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Mumerus jest to zwierz osobliwy w Lybii , ktory tup swaj,
albo pozywienie, zawsze na jedenaScie dzieli czesci ,dziesieC zjada , jedenastg na
dalszy czas rezerwuje.'

1 Benedykt Chmielowski Nowe Ateny



WSTEP

Kwiecien 2000 roku. Spacerujgc wtasciwie bez celu uliczkami Starego Krakowa,
trafitam na ulice Bracka, do klubu Podium. Akurat tego wieczoru miata sie tam odby¢
premiera zupetnie nieznanego mi wowczas Teatru Mumerus. Intrygujacy tytut —
,Kabaret wycinkbw pod wezwaniem wuja Alfreda”. ,Teksty i inspiracje: Patafizyka
Alfreda Jarry” czytatam dalej w ulotce, ktorg mi wreczono przy wejsciu. To brzmiato
zachecajgco. W programie wieczoru tworcy zapowiadali :

Palmy stojace u stop t6zka po to, aby stonie miaty gdzie wsadzi¢ traby!!!
KALENDARZ OJCA UBU,Wyklad Merdycyny, Krokodylistyki, Detoskopii,
Detystyki i Jelometrii, oraz EROTYKI Gra péisidwek, Praktyki z Alkoholizmu i

Gloworgii Stosowanej, CWICZENIA NA MASZYNIE DO WYMOZDZANIA, Trzy Ondulacje
na modfe wiloskgq, Krétki przewodnik po religiach, TANIEC
SZKIELETU Muzyka i $piew

ORAZ WIELE INNYCH ATRAKCJI DLA P.T. WIDZOW: PAN i
PANOW, WoJskoWYCH, DZIECI | CYKLISTOW -

Gdy dosztam do obsady, okazato sie, ze w tym spektaklu grajg moi koledzy z
Tarnowskiego Teatru . Postanowitam ten wieczor spedzi¢ z obcym mi woéwczas
Teatrem Mumerus. Tak sie zaczeta moja fascynujaca i jak sie poOzniej okazato

2 Ulotka informacyjna- archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus



wieloletnia, teatralna wedrowka w gtab wyobrazni, w ktérej przewodnikiem byt
Mumerus.

Przez trzy lata bytam jego wiernym widzem a Mumerus zabierat mnie w kraine jakiej
zawsze szukatam w teatrze - w gtgb samej siebie. Znowu patrzytam na Swiat
zadziwionymi oczami dziecka, ktore chce wiedzie¢ czemu stonce swieci i nie
oczekuje na to pytanie bynajmniej naukowej odpowiedzi.

Moja fascynacja zjawiskiem jakim jest Mumerus spowodowata, ze ktéregos dnia
zebratam sie na odwage i zgtositam  gotowos$¢ oddania swojej wyobrazni,
wrazliwosci i umiejetnosci temu teatrowi. Tak rozpoczat sie drugi etap mojej podrézy,
juz jako aktorki wspoéttworzacej ten fascynujgcy swiat.

Dlaczego o tym pisze? Od lat ze zdumieniem obserwuje, ze nie jestem jedyng
osobag, ktora daje sie uwies¢ temu malutkiemu teatrowi. Nie jest to teatr komercyjny,
nie ma na niego snobistycznej teatralnej mody. Nie proponuje tatwej, bezmysinegj
rozrywki. Nie Sciggajg do niego ttumy. Wrecz przeciwnie.

Zastanawia mnie wobec tego co powoduje, ze widzowie i tworcy, ktdrzy sie z nim
zetkneli, ciagle do niego wracajg? Ze przez 60 minut, bo tyle trwajg wszystkie
przedstawienia, jest w stanie zahipnotyzowac¢ publicznos¢ i przenie$¢ jg w czasie?
Ze kto$, kto cho¢ raz przekroczyt prog Teatru Zaleznego, gdzie Mumerus najczesciej
wystawia swoje sztuki, zapamieta to co sie tam wydarzyto na dtugo?

Te pytania nie sg bezpodstawne.

Bo jak to jest mozliwe, ze kto$ 12 raz przychodzi na to samo przedstawienie? Albo
jak to jest mozliwe, ze jaki$ obcokrajowiec planuje swa podr6z do odlegtej Polski tak,
zeby méc przy okazji zobaczy¢ spektakl Mumerusa? Dlaczego mtodzi ludzie, ktorzy
czesto przez Mumerusa po raz pierwszy stykajq sie z teatrem, pdzniej swoje doroste
zycie wigzg wiasnie z tg dziedzing sztuki?

A wobec tego co mozna znalez¢ w Mumerusie czego nie ma w innych teatrach? Co
jest zrédtem inspiracji dla jego tworcow? | wreszcie czy teatr to odtwarzanie czy
przetwarzanie rzeczywistosci?

Dla mnie obcowanie z teatrem jest niekonczaca sie przygoda. Zwigzatam z nim
Scisle moje zawodowe zycie, ale nie jestem tylko aktorka, jestem rowniez widzem.
Pierwsze spektakle jakie pamietam, to byly spektakle lalkowe. Miatam szczescie.
Teatry, do ktorych mnie zabierano, byty wowczas jednymi z ciekawszych teatrow dla
dzieci w Polsce - Teatr Dzieci Zagtebia w Bedzinie i Banialuka w Bielsku-Biate;.
Fascynowato mnie to, ze tam nie byto rzeczy niemozliwych i wszystko mogto sie
zdarzy¢. Chciatam wiedzie¢ co sie dzieje po drugiej stronie, co jest tam, za kulisami,
czego jako widz nie mogtam zobaczy¢. Mysle, ze wiasnie z tej ciekawosci zrodzito
sie we mnie postanowienie zwigzania mojego zycia z teatrem.



Potknetam bakcyla. Jezdzitam po catej Polsce poszukujgc tego co dotknie mojej
duszy, rozbudzi wyobraznie, pozwoli popatrze¢ na $wiat przez pryzmat innej
rzeczywistosci. Niestety w wiekszosci trafiatam na zwykly, szary, realny swiat. Albo
jeszcze gorzej. Teatr schytku XX i poczatku XXI wieku epatowat wulgarnoscia,
brutalnoscia, skrzywieniem psychicznym i ziem. Obserwujac historie sztuki
oczywiscie mozna powiedzie¢, ze to naturalne, powtarzalne, ze kazdy przetom
wiekow niesie ze sobg niepokdj i strach, ze swiat jawi sie w czarnych kolorach. Ale
przepraszam, to nie dla mnie.

Wracajagc do poszukiwan, nie byty one bezowocne. Dzieki nim spotkatam sie z
teatrem Witkacego w Zakopanem i spektaklem ,Katzenjamer”, zobaczytam
ostawiony teatr Henryka Tomaszewskiego i jego swiat w ,Cardenio i Celinda, czyli
nieszczesliwie zakochani”, wspaniaty, genialny teatr Jerzego Jarockiego. To tylko
kilka przyktadéw. Szukatam tez gdzie indziej, poza budynkiem teatru. | tak co roku
jezdzitam do Jeleniej Gory, gdzie w latach dziewiecdziesiatych odbywat sie
Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Ulicznych. Te spotkania byty dla mnie swietem,
Swietem teatru, swietem sztuki, radosng afirmacjg zycia. Bo przeciez teatr wywodzi
sie z Dionizji, Swigt organizowanych ku czci Dionizosa- boga wina, urodzajow, zycia i
Smierci.

Teatr w moim przekonaniu powinien powstawaé z mitosci do zycia, z mitosci do
Swiata, z mitosci do cztowieka. Z zachwytu.

W 2009 roku Teatr Mumerus obchodzit swoje dziesieciolecie. To jeden z powodow,
dla ktérych postanowitam przes$ledzi¢ jego dziatalno$¢ od momentu powstania, czyli
od 1999 roku do roku 2009. Chciatam tez, aby ten niszowy teatr nie zostat
zapomniany. W ten sposéb powstata kronika, ktérg nazwatam ,Kronikg wypadkéw
Mumerusa”. Praca ta powstata na podstawie publikacji jakie ukazaty sie w prasie i w
internecie, dokumentéw z archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus oraz na
podstawie wlasnych doswiadczen.



CZLOWIEK BEZ KTOREGO
MUMUERUS BY NIE ISTNIAL

Nie sposob pisa¢ o Teatrze Mumerus nie przyblizajac sylwetki jego zatozyciela i
tworcy rzeczy wszelakich przez Mumerusa popetnionych. Wiestaw Hotdys, bo o nim
mowa, urodzit sie w 1958 roku. Pochodzi z Cieszyna. Wychowat sie na terenie
cieszynskiego browaru, w ktérym pracowat jego dziadek. Teatr towarzyszyt mu od
najmtodszych lat.

Wiestaw Hotdys: Pierwsze moje wspomnienie wigze sie z kolorem. Jako bardzo mate
dziecko (miatem trzy lata) widziatem w cieszynskim teatrze im. A. Mickiewicza
spektakl "Jas i Matgosia". Zapamigtatem stamtad czerwien obic foteli i groze, w
momencie gdy Baba Jaga chciata Zzywcem skremowac dzieci. To bardzo
traumatyzujgce wspomnienie.’

Jako dziecko wystepowat w amatorskim teatrze lalkowym -,Skrzatki cieszynskie”, w
ktorym popetnit byt min. role Liska Przechery. Bedac licealistg zatozyt niezalezny
teatr ,:Zero”, w ktérym wedtug poezji Mirona Biatoszewskiego zrealizowat spektakl
pt.. ,Obroty” (1976/77). W 1977 roku rozpoczgt studia teatrologiczne na
Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie, w trakcie ktérych zatozyt w krakowskim
Teatrze 38 grupe ,Tarcie”, a pdzniej , w potowie lat osiemdziesigtych ubiegtego
wieku, teatry ,Pham” i ,Na Rogu”.

W 1983 roku rozpoczat studia w krakowskiej PWST na Wydziale Rezyserii. Rok
pozniej obronit prace magisterskg w Instytucie Filologii Polskiej, ktérej tematem byt

3 WypowiedZ dla , WiadomoSci na ‘E(olanie” (,Zpravy na kolen@” )-Biuletyn XI. Mi€dzynarodowego Festiwalu
Teatralnego Na Granicy, Cieszyn /Cesky Tes$in, 26/ 05/ 2000 , http://www.mumerus.net/nasz_zespol.html



http://www.mumerus.net/nasz_zespol.html

Teatr Osmego Dnia. W 1988 r. w Teatrze im. J. Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim
odbyta sie premiera ,Pluskwy’” Wiodzimierza Majakowskiego, ktéra byta jego
spektaklem dyplomowym.

Wyrezyserowat ponad 30 przedstawien, min.: "Azyl" na motywach Ameryki i innych
utworéw Franza Kafki (Grudzigdz), "Woyzeck" Georga Blchnera (Gorzow
Wielkopolski), "Opowiesci petersburskie" wg Nikotaja Gogola (Jelenia Gobra),
"Moskwa - Pietuszki" wg Wieniedikta Jerofiejewa (Zielona Goéra), "Martwe dusze" wg
Nikotaja Gogola (Jelenia Goéra), "Ulica wszystkich diabtow" na motywach literatury
surrealistycznej (Rzeszéw), "Pan Huczek" wg Hannu Makeli (Teatr Groteska,
Krakéw), "Rozmowa mistrza Polikarpa ze Smiercig" na motywach polskich tekstéw z
XII-XVI w. (Tarnéw), "Malty ilustrowany karawan" wg Henri-Pierre Cami (Zielona
Goéra, Poznan), "Barok" na motywach tekstow z XVII-XVIII w (Opole), "Mirakle czyli
cuda" na motywach apokryfow i tekstow hagiograficznych (Rzeszéw), "Sanatorium
Pod Klepsydrg" wg opowiadania Brunona Schulza (Tarnéw), "Meka Panska w
butelce "Lidii Amejko (Opole), "365 obiaddéw czyli rewia stotowa" na motywach ksigzki
kucharskiej Lucyny Cwierczakiewiczowej (Gdansk).

Jest nie tylko rezyserem, ale rowniez autorem adaptacji, scenariuszy i scenografii
wiekszosci swoich spektakli. W latach 1990 - 92 prowadzit jako dyrektor naczelny i
artystyczny Tarnowski Teatr im. L. Solskiego. W 1996 r. podczas Opolskich
Konfrontacji Teatralnych — Klasyka Polska otrzymat nagrode za inscenizacje i
scenariusz spektaklu pt.: ,Rozmowa mistrza Polikarpa ze Smiercig”. Natomiast jego
scenariusz do spektaklu ,Barok” w ankiecie miesiecznika ,Teatr” zostat wyrdzniony
jako najlepszy tekst nieteatralny sezonu 96/97.

| wreszcie w 1999 roku zatozyt Stowarzyszenie Teatr Mumerus.



KRONIKA WYPADKOW
MUMERUSA

ROK 1999

Korzenie Stowarzyszenia Teatr Mumerus siegajg Tarnowskiego Teatru im. L.
Solskiego, w ktorym Wiestaw Hotdys byt najpierw dyrektorem, a pdzniej rezyserem.
W listopadzie 1998 r. odbyta sie tam premiera spektaklu w jego rezyserii pt.:
»Sanatorium pod Klepsydrg”. Wiekszos¢ aktoréw obsadzonych w tej sztuce stanowili
miodzi ludzie, ktorzy rok, dwa lata wczesniej skonczyli krakowskg PWST. Gdy
spytatam Hotdysa jak powstal Mumerus, odpowiedziat mi: Przy ,Sanatorium pod
Klepsydrg” byta grupa ludzi, z ktérq nam sie tak fajnie pracowafto, ze postanowilismy
zatozyc teatr. Ot i tyle...

Spotkanie w Tarnowie to tak naprawde ostatni element uktadanki, jakg jest geneza
Mumerusa. Najwazniejszym i podstawowym powodem byto zniechecenie i
bezsilnos¢ Hotdysa wobec teatru instytucjonalnego.

W. Hotdys: Mumerus powstat (przyp. autorki) z poczucia buntu wobec tego, co dzieje
sie w teatrze instytucjonalnym. Przede wszystkim przeciwko:
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Niecheci teatrow do podejmowania ryzyka wystawiania rzeczy nowych. Uzaleznieniu
teatrow od kaprysow wtadz.:

Poniewaz (...)instytucja jest ograniczajgca , w instytucji wykraczanie poza pewne
konwencje jest niemoZzliwe. °

Sytuacja panujgca w teatrach instytucjonalnych konca lat 90., (...) znudzita mnie,
zniesmaczyta i wreszcie tak zbulwersowata, ze zdecydowatem sie zatozy¢ wtasng
grupe (...). WtaSciwie od 1999 roku Mumerus jest treSciq mojego dziatania.

W 1999 roku Mumerus zostat zarejestrowany jako Stowarzyszenie Teatr Mumerus.

U podstaw jego powstania tkwito przekonanie, ze istnienie teatru nie jest i nie
powinno by¢ oczywistoSciq w Zyciu spofecznym, ze teatr dopiero musi znalezc
przestrzen, teksty, publicznos¢ (...). ,Mumerus zostat pomySlany jako teatr
poszukujgcy”, dla ktérego ,nie istniejq Zadne granice”, wszystko moze stac sie
tekstem, kazdq przestrzen mozna wykorzystac i kazdg tradycje literacko-teatralng
mozna ze sobg potgczyc.’

Cele Stowarzyszenia to: rzeczywiste poszukiwanie nowych form , fgczenie teatru z
innymi sztukami , poszukiwanie nowych przestrzeni spotecznych dla istnienia teatru ,
uruchamianie aktywnoSci w dziedzinie kultury , proba stworzenia nowego modelu
organizacji kultury , pojmowanie kultury i edukacji jako dialogu. Programowo nie
realizuje jakichkolwiek rzeczy bedqcych przedmiotem wszelakich mod teatralnych.:

Na Mumerusa sktada sie kilkadziesigt oséb, ktére dla niego tworzg i pracujg. To
profesjonalni tworcy- aktorzy, scenografowie, muzycy, plastycy, literaci. Jednak tymi,
ktérzy sg z nim od poczatku az po dzien dzisiejszy, przy wszystkich realizacjach,
projektach, biorgc w nich bezposredni lub posredni udziat sg Wiestaw Hotdys, Robert

4, WYZN”- archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus

5 Katarzyna Dudek Przewodnik po teatrach niezaleznych Krakowa, ,pidaskalia” 2003 nr 54/55/56

6 Marta Gotawska Mumerus, czyli zwierz fantastyczny
http://www.teatralia.com.pl/artykuly/pazdziernik_2009/151009_mcfz.php

7Katarzyna Dudek Przewodnik po teatrach niezaleznych Krakowa, ,pidaskalia” 2003 nr 54/55/56

8 Sprawozdanie merytoryczne z dziatalnoSci za rok 2009-archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus


http://www.teatralia.com.pl/artykuly/pazdziernik_2009/151009_mcfz.php
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Zurek i Joanna Hotdys. Mumerus nie posiada statej siedziby ani dotacji. Nie posiada
statych etatow administracji, zarzgd petni swe obowigzki honorowo, a wydatki na
state funkcjonowanie ograniczone sq do minimum.> W pierwszych latach dziatalnosci
korzystat z goscinnosci Teatru Groteska w Krakowie, klubu Podium a od 2001 roku
wystawia na scenie Teatru Zaleznego Politechniki Krakowskiej przy ulicy Kanonicze;.
Tam regularnie, repertuarowo prezentuje swoje spektakle.

Pierwszym przedsiewzieciem Stowarzyszenia byt spektakl inspirowany "Nowymi
Atenami" ksiedza Benedykta Chmielowskiego - pierwszg polska encyklopedia.
Zrealizowany zostat z okazji 254 rocznicy wydania jej pierwszego tomu. Tytut
spektaklu brzmi tak samo jak nazwa Stowarzyszenia - Mumerus .

Scenariusz na podstawie "Nowych Aten" napisat Wiestaw Hotdys , on tez byt
rezyserem i producentem tego spektaklu.

Wykonawcy: Ewa Romaniak ,Piotr Rutkowski ,Mariusz Szaforz, Robert Zurek
Scenografia i kostiumy: Dorota Morawetz

Muzyka i efekty dzwiekowe: Wednesday Radio: Maurycy J. Kin oraz Mikofaj
Szofttysek i Marcin Stabrowski

Realizacja nagran: Matgorzata Teteruk

Choreografia: Piotr Rutkowski

Premiera odbyta sie w listopadzie 1999 roku.

Jak powstat spektakl , co byto jego inspiracjg? Dlaczego zdecydowali sie wystawic
niesceniczny tekst encyklopedyczny ?

Bo nikt przedtem (chyba) czego$ takiego nie robit,(...) ksiegi spisane przez
Benedykta Chmielowskiego sq fascynujgcym obrazem Iludzkiej SwiadomoSci i
podswiadomosci(...)Zdecydowanie warto to dzieto rozpowszechniac, jako ze jest
staropolskg literackg peretkq - kompletnie lekcewazong i niedoceniang®

Scenariusz skupia sie gtéwnie na motywie wiary ksiedza Chmielowskiego w
czary , demony i diabfa , ktora jest skontrastowana z fascynacjg odmiennoscia.
Jak sie pozniej okaze , to jeden z wazniejszych motywow przedstawien
Mumerusa - strach przed nieznanym i fascynacja nieznanym.

Ksigdz Kanonik Benedykt Chmielowski siedzac w domu swoim w lesie
Firlejowskim postanowit zapisac, to co inni we wszystkich ksiegach zapisali, od

9 Opis dziatalnosci Stowarzyszenia Teatr Mumerus w roku 2003-2004 - archiwum STM

10 Archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus- korespondencja W. Ho}dysa
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poczatku Swiata, na wiosne przez Boga stworzonego. Oczywiscie z przyczyn
praktycznych: aby polski szlachcic, ksigdz albo i mieszczanin nie musiat wielkich
przewraca¢ woluminéw | skupowac bibliotek. ,Z ukrycia operujgc wiedzg”
ofiaruje jg Ksigdz kanonik w czterech tomach zawartg. W ten sposob powstaty
Nowe Ateny (1745 - 1756) - pierwsza polska encyklopedia, uchodzgca przez
dtugi czas za przykftad ciemnoty i zacofania. Zupetnie niestusznie, gdyz
encyklopedia Chmielowskiego jest fascynujgcym zwierciadtem odbijajgcym
mentalnosc ludzkg - wbrew pozorom wcale nie tak odlegta od wspofczesnej."

Praca nad scenariuszem trwata kilka miesiecy. Wiestaw Hotdys wyszedt z zatozenia ,
ze akcja ma sie odbywac¢ w laboratorium , w pracowni ksiedza Benedykta , a potem
ma przenikng¢ do jego mézgu . Znamienne sg postaci spektaklu : Ksigdz Benedykt,
Pierwsza Czes¢ Jego Mozgu , Druga Czesé Jego Mozgu , Kobieta. Te postaci
uksztattowaty sie po rozmowach z aktorami , z ich skojarzen. Gdy juz zebrato sie
wystarczajgco duzo materiatu opartego na aktorskich emocjach powstat wtasciwy
scenariusz.'

Wiestaw Hotdys we wstepie do scenariusza spektaklu napisat: Trawestujgc
powiedzenie Witkacego o spektaklu jako mdézgu wariata na scenie od razu
przyznaje, ze celem autora niniejszego scenariusza byto przedstawienie ,zawartosci
mozgu” cztowieka XVII- czy XVllI-wiecznego; cztowieka uksztattowanego przez
wiare w czary, wszechobecny lek przed diabtem, a jednoczesnie ciekawosSc i chec
empirycznego poznania $wiata - chocby po to, aby zweryfikowa¢ wiadomosci z
roznych starozytnych i Sredniowiecznych ksigg."

Na scenie pojawia sie ksigdz Benedykt. W rekach trzyma Stonce i Ksiezyc, Na
prawo zawiesza Stonce. Na lewo Ksiezyc. Nastaje dzien. Promienie stonca
rozswietlajg wnetrze pracowni ksiedza Benedykta. Kanonik zasiada za stotem i
zaczyna pisac.

Miejscem akcji powinien byc irracjonalny i otwarty na wyobraznie moéozg ludzki
wyobrazony jako pofgczenie Biblioteki, Alchemicznego Laboratorium i Panoptikum.

11 http://www.mumerus.net/mumerus_spektakl.html

12 Na podstawie korespondencji W. Hojfdysa— archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus

13 ,Mumerus” scenariusz http://www.mumerus.net/mumerus_spektakl.html
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Podstawowym za$ sprzetem w owym Laboratorium jest stot, ktory w trakcie
spektaklu petni¢ bedzie wiele funkcji: od konfesjonatu po - za przeproszeniem -
klozetu.

Benedykt starajgc sie udowodni¢ niestusznosc¢ teorii Kopernika o tym, ze Ziemia
jest kulg, podnosi kamien i rzuca go w gore, spadajgcy kamien uderza ksiedza w
gtowe, ktéra wydaje pusty dzwiek. Dzwiek, ktory uruchamia Swiat wyobrazni
Benedykta znajdujgcy sie pod stofem.> Swiat Benedykta to w rzeczywistosci
Pierwsza Czes¢ Jego Mdzgu i Druga Czes¢ Jego Mozgu. Czesci Mozgu obudzone,
lecz ciggle wiezione pod stotem, sg pierwotng, dzikg naturg ksiedza Benedykta. Sg
czyste, nieskalane wiedza, psychicznie nagie, ubrane tylko w luzne spodnie, majg
gote stopy i torsy. To wyobraznia? Czesci Mézgu uwiezione pod stotami wyprawiajg
matpie figle usitujgc sie uwolni¢. Koniec koncéw wyzwolone wychodzg na Swiatto
dzienne. Opanowujg pracownie- swiat kanonika. Benedykt walczy z watpliwosciami
jakie podsuwajg mu Czesci Jego Mbzgu. Stara sie poskromic site pierwotnosci
dokonujac symbolicznej chrystianizacji. Jak opanowac¢ niesforny mézg? —trzeba
przywota¢ Boga. Wszak na wszelkie watpliwosci zawsze mozna znalezé
wyttumaczenie: (...) gozdzie, ktoremi Chrystus Pan byt do krzyza przybity? Gdzie sq
i skad ich tak wiele po $wiecie?(...)Skad tak wiele gozdzi tych?(...)Odpowiada
Baroniusz Kardynat: ze ich tak Pan Bég rozmnozyt, jak Drzewo Krzyza Sw. Mégt
kilkoro chleba cudem i kilka rybek rozmnozy¢, a czemu nie moze Drzewa i Gozdzi?'

Czesci Moézgu juz nie sg nagie, przyodziewajg okrycie niczym wiedze. Ksigdz
wreszcie moze kontynuowac pisanie dzieta swego zycia - "Nowych Aten”. Poprzez
prezentacje swietych, ich relikwii ( w cudowny sposéb rozmnozonych), rozwazan o
Swietosci, Benedykt dochodzi do Zwierzynca, spisu stworzen niewidzianych w
naszych stronach. Stara sie wyttumaczy¢, zrozumieé¢ Swiat. Ale Czesci Mdzgu nie
zostaty do konca poskromione. Niesforny mézg znéw zaczyna wyprawiac figle. Drzwi
wyobrazni zostaty otwarte. Opisywane przez ksiedza zwierzeta w peini sie
materializujg. Nadchodzi wiecz6r. Benedykt traci panowanie nad swojg imaginacja.
Swiat zaczyna wirowaé. Nagle zauwaza Kobiete, ktéra od dituzszego czasu
przemyka niepostrzezenie za jego plecami, rzucajgc niby nic nie znaczace stéwka.
To Czarownica. Sfera magiczna przesigknieta erotyzmem opanowuje umyst
Benedykta.

14 ,Mumerus” scenariusz http://www.mumerus.net/mumerus_spektakl.html

15 Ibid.

16 Ibid.
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Kobieta rozpyla proszek diabelski: Pierwszy i Drugi bardzo lubig proszek diabelski -
nastawiajg sie wiec, aby jak najwiecej go nawdychac. Ksigdz Benedykt ucieka na
najwyzsze podium - skgad obserwowac bedzie Sabat. W rece trzyma wage."’
Psychodeliczna muzyka, ktdra od poczatku spektaklu raz po raz wciska sie¢ w uszy
narasta. Rozpoczyna sie perkusyjny sabat. Ksigdz na chwile ulega pokusie, juz
prawie przemienit sie w czarownika. Jednak walczy sam ze sobg. Stara sie pozostac
biernym. Bowiem nawet z czarownicg mozna sobie poradzi¢. Mozna jg oczyscic
ogniem. Stot w pracowni juz dawno podzielit sie na trzy czesci, jedna z nich staje sie
teraz konfesjonatem, a za chwile stosem, na ktérym ogniem czarownica zostanie
oczyszczona. Ogniem w tym wypadku jest kawatek czerwonej materii. Ale nikt nie ma
watpliwosci, ze to ogien prawdziwy. Jednak to tylko rozbudza wyobraznie ksiedza.

Nastaje noc, a wraz z nig pojawiajg sie demony, czorty, diabty, ktére bez litosci
zagarniajg umyst Benedykta. Ten znéw probuje walczyé. Tym razem uzywa
wszelakich remedidw i prezerwatyw ( ochrony) skutecznie przeciwdziatajgcych
nawiedzeniu przez Diabfa. Zbliza sie poranek. Ksigdz dokonuje egzorcyzmu swego
mozgu. Paniczny strach przed diabtem i fascynacja nieznanym doprowadzajg go do
obtedu. Obwiesza Czesci M6zgu amuletami chronigcymi przed ztem. Tworzy to obraz
na podobienstwo ,Statku szalencow” Hieronima Boscha.

Wreszcie nadchodzi dzien - boze oswiecenie. Wszystko sie uspokaja. Benedykt
postanawia posiadang wiedze teoretyczng zastosowaé w praktyce. Co czynic, aby
Jaje latato po powietrzu?* Niezniechecony brakiem oczekiwanych efektéw, ponawia
proby bez konca.

Noc. Watpliwosci, jakie w nim narastajg, znéw przywotujg demony, czorty i
czarownice. Ksigdz wpada w plas sw. Wita. Czesci Mézgu wracajg na swoje miejsce.
Wyobraznia zostata zamknieta.

W przedstawieniu ,Mumerus” Ksigdz Benedykt nie mogac opusci¢ swojej pracowni
odbywa podréz w swojej gtowie, w swojej wyobrazni. Nieujarzmiona fantazja
kanonika powoduje, ze doswiadcza on wszystkiego o czym pisze.

Spektakl odbywa sie w ciggtlym ruchu. Aktorzy grajagcy Czesci Mbézgu w
nieprawdopodobny sposdb zapetniajg scene ttumem bytéw. Osiggajg to poprzez
elastycznosc, dyscypline i zmiennos¢. Wystarcza im utamek sekundy by sta¢ sie inng
postaciag, zwierzeciem, bytem.

Uderza jednolita scenografia, w ktérej kazdy przedmiot, rekwizyt moze byc¢
wszystkim, i konsekwencja w doborze kolorow: czern, biel, czerwien- wszystkie
zatopione w sepii. Na scenie znalazty sie rekwizyty nawiqzujgce do symboli epoki -
Sznurkowa dyscyplina, dyby i wieniec czosnku chronigcy przed Ztym. Aktorzy

17 Ibid.

18 ,Mumerus” scenariusz http://www.mumerus.net/mumerus_spektakl.html
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nasladowali obrazki z rycin zamieszczonych w encyklopedii. Ukazujgc w sposob
komiczny i groteskowy ciemnote i zacofanie, spektakl odkrywat jednoczes$nie
metafizyczny strach przed wcigz powracajgcym, niemozliwym do okietznania obcym
ztem, stajqc sie komentarzem do kazdej, nie tylko XVIll-wiecznej rzeczywistoSci.

Wazng funkcje w przedstawieniu ,Mumerus” spetnia muzyka. Psychodeliczna ,z
pogranicza jazzu i klasycznej muzyki barokowej. To wiasnie ona odzwierciedla chaos
panujagcy w gtowie Benedykta, ktory powstat tylko dlatego, ze biedaczyna chciat
zrozumie¢ Swiat.

Spektakl konczy sie stowami Ksiedza Benedykta: Nowe Ateny albo Akademija
wszelkiej scyjencyji petna - mgdrym dla pamieci, idiotom dla nauki, melankolikom dla
rozrywki erygowana.(...) Te wszystkie skutki, jeSli sg prawdziwe, albo sie dziejg z
Bozej permisji, albo przypadkiem, albo sympatig i antypatig rzeczy miedzy sobg, albo
wifasnoscig nam skrytg i niewiadoma; niektore tez fatszywe sg,...Mumerus. Mumerus.
Mumerus.>

19 Katarzyna Dudek Przewodnik po teatrach niezaleznych Krakowa , pidaskalia” 2003 nr 54/55/56

20 ,Mumerus” scenariusz http://www.mumerus.net/mumerus_spektakl.html
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ROK 2000

,Kabaret wycinkdw pod wezwaniem wuja Alfreda”, ktérego premiera miata miejsce
wiosng 2000 roku, powstat z inspiracji Patafizykg Alfreda Jarry i na podstawie jego
tekstow. Jarry zostat przettumaczony przez Jana Gondowicza, a scenariusz
autorstwa Wiestawa Hotdysa powstat jako kolaz tekstow Jarrego, nowego wéwczas
dramatu Lidii Amejko pt.: ,Nondum” i wierszy Zbigniewa Macheja.

Aktorzy: Dorota Berny/ Magdalena Kriger, Piotr Rutkowski, Robert Zurek , Mariusz
Szaforz

Scenariusz, rezyseria, produkcja: Wiestaw Hotdys

Muzyka: Maurycy J. Kin — Wednesday Radio

Realizacja nagran: Matgorzata Teteruk

Przedstawienie zostato zbudowane w konwencji kabaretu. Nie ma scen ani aktow.
Sqg za to skecze, piosenki (z ukladami choreograficznymi), wciaganie publicznosci w
akcje, absolutnie bezposredni z nig kontakt. Jest konferansjer, jest bohater
przywotujgcy w pamieci posta¢ zwyktego cziowieka, ktory zderza sie ze zwyktymi
rzeczami, ot chociazby taka posta¢ jakg stworzyt Zenon Laskowik. Stowem kabaret,
kabarecik. Ale...

Zaczyna sie catkiem normalnie. Nondum postanawia umrzec. Wybiera smier¢ przez
powieszenie. Wchodzi na krzesto, zaktada petle i wiesza sie. Po prostu, normalnie.
Pojawia sie Sprzataczka, pozniej Akwizytor. Nondum prowadzi z nimi swobodng
rozmowe (tekstowym jej zrédtem jest ,Kalendarz Ojca Ubu”), od czasu do czasu
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przerywang przez znudzonego widza. Wszystko normalnie, zabawnie, kabaretowo...
ale pod spodem jest co$ niepokojgcego. Dzwieki zegarow odmierzajgcych czas,
samobdjca wiszacy na stryczku, ktéry jeszcze nie umart, a wreszcie Akwizytor i
Sprzataczka, dla ktérych widok powieszonego i cata sytuacja jest najnormalniejsza
pod storicem. Spektakl z minuty na minute zagtebia sie w sSwiat absurdu. Pojawia sie
temat nekrobiozy doswiadczalnej w praktyce, stosowanej na maszynie do
wymozdzania. Tworcy ,Kabaretu wycinkéw...” przedstawili go w formie porodu.
Kobieta rodzi zwykte przedmioty: samochodziki, harmonijke, szczotke, etc. Jednak
pod pozorem kabaretu, wygtupu, stawiane sg egzystencjalne pytania:

Trzymatem przedmiot w reku i sie zapytatem, a po jakiemu ja mowie?- zastanawia
sie Nondum.

Czym jest religia?- odpowiedZz mozna znalez¢ w ,Krétkim przewodniku po religiach”,
na przyktadzie géwna i jego rozumieniu przez poszczegoélne wyznania. Zabawny
skecz, wrecz banalny... ale moze religie stuzg tylko wyttumaczeniu wszystkich
nieszczes¢ swiata?

Czy Badg istnieje? A jezeli tak, to jak to sprawdzi¢, obliczy¢, naukowo udowodnic? —
nic prostszego, od czego jest matematyka! Za pomocg réwnania z niewiadomag
mozna wywies¢ definicje Boga: Bog jest punktem stycznym zera i nieSkornczonosci.
Tylko po co? Po co ttumaczy¢ niewyttumaczalne?

Czy SmierC jest koncem zycia? Koniec wienczy dzieto, a nie Smierc- odpowiada
Akwizytor. Wobec tego czym jest Smierc?

Poprzez wprowadzenie aktora grajgcego ,znudzonego widza”, publicznosc¢ jest
nieustannie prowokowana do dyskusji, komentarzy, aktywnego uczestnictwa w
spektaklu. Zabieg bardzo swiadomy, bowiem to na oczach widzow i z ich
uczestnictwem Nondum ma przejs$¢ granice zycia i Smierci. Czas zostaje zatrzymany,
bo Nondum musi by¢ gotowy. Nondum w ttumaczeniu z taciny znaczy ,jeszcze nie”.
Nondum w ,Kabarecie wycinkéw...” jeszcze musi wiedzie€, czy po drugiej stronie cos
istnieje, jesli ta druga strona w ogodle istnieje. Musi mie¢ pewnos¢, by spokojnie
odejsc.

Smieré w przedstawieniu Mumerusa to zwykly akwizytor, ktéry ma towar do
sprzedania, zas przewodnikiem pomagajacym przekroczy¢ granice zycia, przejs¢ na
drugi brzeg mitologicznego Styksu, jest Sprzataczka.

Spektakl Mumerusa nie odpowiada na pytania o zycie, wiare, Smier¢. Nie. On je tylko
zadaje. On tylko pokazuje mozliwe drogi poszukiwan, by na sam koniec stwierdzi¢
Nie zagrzmi trgba (...)nic sie nie stafo/ nic sie nie dzieje/ Pompeje Bombaj/ Bombaj
Pompeje.*

21 Zapis DV D spektaklu ,,Piek+o — Niebo, czyli przerailiwe echo tra_by ostatecznej”, archiwum Stowarzyszenia

Teatr Mumerus
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.Kabaret wycinkow...” byt grany w krakowskich pubach, najpierw w Podium przy ulicy
Brackiej, p6zniej w Galerii Tam na Jagiellonskiej, wsréd widzéw popijajacych piwo.
Okreslany mianem kabaretu byt nim w istocie, lecz byt to kabaret zycia i $mierci.
Praktycznie bez scenografii, oprécz tej zastanej na miejscu, naturalnej .Kostiumy
zwyczajne, niewyrozniajgce aktorow sposréd gosci. Dzwieki spektaklu (muzyka)
bytyby catkowicie naturalne, gdyby nie toczgca sie w tle psychoakustyka
wprowadzajgca niepokoj. Aktorzy przez caty czas konsekwentnie grali kabaret,
absolutnie estradowg konwencja. To zderzenie, zderzenie tematu w jakim poruszat
sie spektakl i sposéb jego przedstawienia potegowato absurd.

By¢ moze nasz ludzki strach przed smiercig jest absurdalny? Przeciez i tak jej nie
unikniemy. | tak przyjdzie i odtanczy z nami swoj Dance Macabre- zdaje sie méwic
Mumerus. | tak konczy swoj spektakl. Tancem ze szkieletem. Tancem smierci.

Nareszcie wiadomo. Bog jest najkrotszg droggq od zera do nieskoriczonoS$ci w jedng
lub drugg strone.

Na razie wiedzq i rozumiejg tylko nieliczni. Definicja wywiedziona bowiem zostata na
oczach niewielkiej publicznosci zgromadzonej w pubie Podium na premierze
,Kabaretu wycinkow pod wezwaniem wuja Alfreda”. Do obrazowego ttumaczenia
aktorzy uzyli trojkata ze sznurkow rozpietych miedzy gtowami widzow, tablicy i kredy.
Tréjkat miat ttumaczyé tajemnice Trojcy Swietej. Ale B6g nie stanowi jego
wierzchotkébw ani bokéw. Nie ma Go tez na przecieciu przekatnych. Dalej... nie
podejmuje sie ttumaczyc. (...)

Nawigqzujgc do Sredniowiecznych motywow tarnica S$mierci spektakl obfituje w
elementy absurdu, makabry oraz czarnego humoru.

Wycinki z ,Kalendarza QOjca Ubu”, wyktady z merdycyny, krokodylistyki, erotyki,
praktyki z alkoholizmu, gtoworgii stosowanej | cwiczenia na maszynie do
wymozdzania spina klamrg historia z powstajgcego wifasnie dramatu Lidii Amejko.
Grana przez Roberta Zurka Nondum (fac. jeszcze nie) to cztowiek, ktéry nie moze
umrzec. Z innymi bohaterami dramatu rozmawia wprost ze ... stryczka. - Zawieszony
pomiedzy niebem a ziemig, jest symbolem nas samych - mowi rezyser spektaklu,
Wiestaw Hotdys.

Przestrzen mrocznych wnetrz podzielona zostata wprawdzie na scene i widownie,
akcja spektaklu rozgrywa sie jednak czesto wsréd publiczno$ci, z jej bezposrednim
udziatem.

Nondumowi udaje sie wreszcie umrzec. Groza tanca Emilii ze szkieletem roztapia sie
w dobrze zagranej zmysfowosci kontaktu niemal erotycznego. Jest co$
pociggajgcego w tej UsSmiechnietej Kostusze. *

22 Aneta Piech Mﬁtajmorduchno w zaswiatach ,Gazeta Wyborcza” ,Gazetaw Krakowie” nr 110 ,12/05/2000
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Rok 2000 to pierwszy rok podrézy Mumerusa. To pierwsze festiwale, spotkania z
szerszg publicznoscig. Jednym stowem na przetomie wiekow Mumerus rusza w
Swiat.

W maju 2000 roku Teatr Mumerus bierze udziat w XI Miedzynarodowym Festiwalu
Teatralnym Na Granicy, odbywajacym sie w Cieszynie i w Czeskim Cieszynie. W
ramach festiwalu prezentuje swdj pierwszy spektakl - ,Mumerus”. W festiwalowym
biuletynie ukazuje sie recenzja:

...Zastanawiajgce jest, jakie ogromne mozliwosci w tym chaotycznym,
osiemnastowiecznym tekScie dostrzegta grupa fascynatow z Krakowa. Okazuje sie,
ze ogromne. Mumerus jest zaskakujgcy i dowcipny. Oczywiscie wiekszoS¢ poglgdow
Chmielowskiego dla wspofczesnego odbiorcy jest Smieszna sama w sobie. Jednak
komizm zapiskéw barokowego kanonika blednie przy wspaniatych pomystach, dla
ktorych stat on sie pretekstem. Mam tu na mys$li chocby scene odczytu nazw
miejscowosci szczycgcych sie posiadaniem mleka z piersi Maryi Panny.
Przeczytanie o tym fakcie wigzato sie z zaprezentowaniem owej $wietoSci. Przy
trzeciej flaszce stychac juz byto Smiech publicznosci, niegasngcy do chwili
ustawienia na scenie catej Swiatowej kolekcji naczyn z tym drogocennym ptynem.
Trudno przeoczy¢ niesamowitg wydajnos¢ Najswietszej panienki. Pierwszorzedna
dojna Holenderka nie powstydzita by sie takiego wyniku.

Nawet turlajgc sie ze Smiechu, nie mozna przeoczy¢ scenografii Doroty Morawetz.
Solidna, lecz pojemna znaczeniowo, oprocz spetnienia funkcji technicznej, jest
rowniez komentarzem do dzieta Chmielowskiego. Juta, na ktérg naszyto liczne
kieszenie pozwala, niezaleznie od ich absurdalnosci, dowolnie segregowac¢ symbole
epoki od sznurkowej dyscypliny, po wieniec czosnku, chronigcy przed Ztym.
...Gromadzone spostrzezenia, rozprawy i dowody rozumowarn, cho¢ dokonane ze
SkrupulatnoScig archiwisty, nijak majq sie do rzeczywistosci. Ta natomiast, nieobjeta
mysSlg naukowg powroci w postaci strachu przed nieogarnionym, obcym, na kazdym
kroku czyhajgcym ztem. Bardzo mocnym atutem przedstawienia jest sposob ujecia
tematu magii i walki z nig w dobie polowan na czarownice. Tu znowu ustugi oddaje
prosta scenografia nie stawiajgca sztywnych granic miedzy stotem a... stosem lub
dybami, ale rowniez muzyka Maurycego J. Kina, Mikotaja Szofttyska i Marcina
Stabrowskiego wprost stworzona dla pragngcych transu magow.

Przede wszystkim jednak zapada w pamie¢ gra mfodych aktorow ocierajgca sie
wrecz o popis gimnastyczny. Stanowig pewnego rodzaju ilustracje tez
wypowiadanych przez sedziwego kanonika (zresztg czeSciowo wzorujg sie witasnie
na rycinach zamieszczonych w pierwszym wydaniu Nowych Aten) i gotowi sg
przeistoczy¢ sie w kazdy, znany w naszej kulturze symbol.
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Przyznam sie ,ze nie byt to moj pierwszy kontakt z tym przedstawieniem. Mimo to ,
czekatam na niego niecierpliwie , liczgc , ze wraz z ,Historig cztowieka” Teatru
Bouchty a Loutky zrekompensuje mi kilka zupetnie nieudanych spotkan drugiego
dnia festiwalu. Nie zawiodtam sie.”

W lipcu tego samego roku Mumerus bierze udziat w IX Konkursie Teatrow
Ogrodkowych w Warszawie ze spektaklem ,Kabaret wycinkéw pod wezwaniem Wuja
Alfreda”.

W trakcie Festiwalu Teatrow Nieinstytucjonalnych STEN w Krakowie odbywajgcym
sie we wrzesniu, Mumerus prezentuje spektakl ,Mumerus”.

Listopad to udziat w Gornoslaskim Festiwalu Sztuki Kameralnej w Katowicach.
Slaska publiczno$¢ ma okazje obejrzeé ,Kabaret wycinkéw’”. Spektakl zostaje
Swietnie przyjety zarowno przez widzéw jak i przez krytyke.

Mtodziutki datg powstania (1999) Teatr Mumerus z Krakowa byt pierwszym zespotem
aktorskim, wystepujgcym w ramach IX. GornoSlgskiego Festiwalu Sztuki Kameralnej.
Goscie zaprezentowali swoj program zatytutowany ,Kabaret wycinkow pod
wezwaniem wuja Alfreda” na scenie katowickiego Teatru ,,Cogitatur” i na pewno nie
byto to miejsce przypadkowe. Scene przy ul. Gliwickiej kojarzymy z propozycjami
odbiegajgcymi tematycznie i formalnie od tzw. Klasyki teatralnej. A ten wieczér od
niej odbiegat zdecydowanie, choc positkowat sie, o paradoksie, nazwiskiem tworcy,
ktory z dziecka awangardy wyrost przecie na zastuzonego klasyka...

Alfred Jarry, Lidia Amejko i Zbigniew Machej — bo to ich teksty ztozyty sie na
krakowski spektakl — pozostajg, rzec mozna, w tym samym kregu wyobrazni.
Surrealizm, zabawa stowem, duzo czarnego humoru, tu i Owdzie jaki$ Slad
powazniejszej refleksji, nade wszystko jednak ,denerwowanie widza” ksztattujq
widowisko Teatru Mumerus, ktore trudno zresztg nazwac przedstawieniem, skfada
sie bowiem z wyraznie oddzielonych obrazow-skeczy, potgczonych tylko postaciami i
nastrojem. Nie wszystkie scenki sq w rownej mierze udane, ale klimat groteski, w
ktorej wyrazng role wyznaczono publicznosci, pozwala na wyzwolenie sie z
krepujgcej nas codziennosci. Ostatecznie ,palmy stojgce u stop tozka po to, aby
stonie miaty gdzie wsadzi¢ trgby” nie sg juz dla widzow szokiem, ale mito
pozeglowac po falach od$wiezajgcego wrazliwos¢ absurdu. Tym bardziej, Ze czytane
w trakcie zabawy fragmenty wspofczesnej polskiej prasy wydawaty sie autorstwa
samego wuja Alfreda!

23 Pola Soba$ — ,,Wiadomoéci na kolanie” /,Zprvy na kolen”

-Biuletyn XI. M ideynarodowego Festiwalu Teatralnego Na Granicy, Cieszyn / 26. 05. 2000)
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Magda Kriger, Piotr Rutkowski i Robert Zurek - aktorzy rzeczonego ,Kabaretu
wycinkow...” nie znajgc granic skrepowania bawili sie tak z nami, jak i ze sobg
wzajem. Absolutnym bohaterem wieczoru byt jednak Mariusz Szaforz w roli
niesfornego widza; tak naturalnego, ze przez kilkanascie pierwszych minut,
porzadkowi i widzowie w najlepszej wierze, usitowali go uciszy¢ i spacyfikowac.
Dobre tempo, Swietnie wygrywane zwroty napiecia i roznorodnosc¢ pomystow
inscenizacyjnych, skutecznie niwelowaty zatem stabsze momenty catosci, a finatowa
piosenka o ,Pompejach i Bombaju” pozostawita publicznoS¢ w przekonaniu, ze Swiat
— nawet widziany z perspektywy ,wiecznego samobojcy” — nie jest taki beznadziejnie
nieprzychyiny.»

24 Henryka Wach-Malicka Jarry nasz codzienny
,Dziennik Zachodni”,20/11/2000
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Publicznos¢ w sali Teatru Cogitatur zobaczyta w Srodowy wieczor przedstawienie
petne absurdu, czarnego humoru i surrealistycznej atmosfery. Pierwszg teatralng
imprezg tegorocznego festiwalu byt spektakl Teatru Mumerus z Krakowa pt. "Kabaret
wycinkow pod wezwaniem wuja Alfreda”.

(...) Spektakl zaczyna sie niebanalnie od... sceny samobdjstwa, kiedy jeden z
bohateréow wiesza sie pod sufitem i dynda swobodnie przez dtuzszy czas, delektujgc
sie papierosem, toczgc rozmowy ze sprzgtaczkg i oddajgc sie rozmyslaniom. Potem
wszystko toczy sie bardzo szybko (...) Sporo tu nawigzan do twdrczosci Alfreda
Jarry'ego, familiarnie nazywanego tutaj wujem. Jest wiec wiszgcy szkielet, wspomina
sie o tozku i palmach, a takze o kominkach, przez ktore postaci mogq przedostac sie
w inng rzeczywistoS¢, mozna takze dopatrzec sie starego cztowieka z siwg brodag
wiszgcego u sufitu (z tg roznicg, ze ten nie byt zywym cztowiekiem, a tylko podobizng
uwieczniong na portrecie).

Akcja rozgrywa sie w tajemniczym miejscu, wsrod kawiarnianych stoliczkow,
futeratow skrzypiec i naszywanych na patchwork wiolonczeli. Delikatne Swiatfo
podkreSla niezwyktos¢ atmosfery. Ale to, co najzabawniejsze, nie dziato sie na
scenie, ale na widowni. Kiedy aktorzy starali sie jak najlepiej zagrac swoje role,
pewien namolny facet ciggle im przeszkadzat, komentujgc to, co widzi, krytykujgc
wszystko i czytajgc na gtos gazety. Co chwile mowit do aktorow per "gosciu”. Robit to
wszystko tak naturalnie, Ze przez chwile nikt nie byt pewien, czy to niegrzeczny widz,
czy teatralny chwyt. (...)

Konwencja spektaklu zaktadata zresztg wspofprace z publicznoscig. Aktorzy zwracali
sie wprost do widzow. Czasami kto$ komu$ usiadt na kolanach, kto$ inny poprosit o
umycie gtowy, ale nikt sie temu specjalnie nie dziwit.>

W pazdzierniku i listopadzie Stowarzyszenie po raz pierwszy organizuje ,Maty
Festiwal Mumerusa” , w ramach ktérego prezentuje spektakl ,Mumerus”. Na festiwal
w charakterze publicznosci zostajg zaproszeni pacjenci krakowskiego Monaru.

25 Dorota Mrowka Zabawa z Jarrym ,Gazeta Wyborcza” - ,Gazeta w Katowicach” nr 17/11/2000
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ROK 2001

Trzecig produkcjg Stowarzyszenia Teatr Mumerus byt spektakl pt.: ,Piekto- Niebo,
czyli przerazliwe echo trgby ostatecznej’, ktérego premiera miata miejsce w
listopadzie 2001 r. w Teatrze Zaleznym Politechniki Krakowskiej. = Scena ta,
wynajmowana od Politechniki przez Stowarzyszenie Teatréw Nieinstytucjonalnych
STeN , od 2001 roku staje sie statym miejscem prezentacji tworczosci Teatru
Mumerus, staje sie jego domem.

Kanwg spektaklu, na ktérej powstat scenariusz spektaklu, byty ,Wedrowki i wizje”
ksiedza Klemensa Bolestawiusza. Inspiracja do powstania spektaklu (...) zrodzita sie
przez przypadek. Podczas jednej z podrdozy, na stoisku z literaturgq religiing w
Czestochowie artysta ( Wiestaw Hotdys*) kupit napisane w XVII wieku teksty
Bolestawiusza —, zbior zasad wyjasniajgcych jak postepowac, aby dosta¢ sie do
nieba, a unikngc¢ piekta. Zafascynowany faktem, ze teksty te nadal znajdujg
nabywcow, postanowit na ich podstawie napisac scenariusz spektaklu, ktory zostat
zbudowany na wzoér Sredniowiecznego moralitetu.”” Ale w spektaklu pojawity sie
takze dzieciece wyliczanki, a nawet rozktad jazdy pociggow. Nic wiec dziwnego, ze
akcja spektaklu rozgrywa sie na dworcu. A wiasciwie w kolejowej przechowalni
bagazu.

W zapowiedzi spektaklu, informujacej nas o tresci przedstawienia, czytamy:

Walka duszy z ciatem - Danse macabre - Piekto czyli nadmiar wyobrazni - Bankiet -
Tance - Smrod piekielny - Lekcja historii - Rosyjska ruletka - Inne piekto czyli meki
duszy - Ogien - Nie doSc¢ Zli, ani nie doS¢ dobrzy czyli poczekalnia - Niebo, ktérego

26 Przyp. autorki

27 Katarzyna Dudek Przewodnik po teatrach niezaleznych Krakowa, , bidaskalia® 2003 nr 54/55/56
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przedstawié¢ nie mozna, ale staraé sie trzeba - Postéj na koncu $wiata - Zycie czyli
malenka idylla>

Sam spektakl... Oto zabiegany mezczyzna, zwany dalej Everymanem , czytajgc
rozktad jazdy pociagéw trafia do przechowalni bagazu. To masa walizek wyrastajgca
na scenie niczym wieza, przy ktorej siedzi kolejarz(?), konduktor(?), Bog(?), w
scenariuszu spektaklu zwany Entliczkiem Pentliczkiem. Nagle, zza walizek pojawia
sie Mezczyzna z Brodka, jak sie pdzniej okaze, by¢C moze to sam Diabet. Postac
wzorowana na XVII- wiecznym autorze opisow zaswiatow (...) O kims takim mowi
sie, ze jest nawiedzony (ale lekko). Cierpi na nadmiar wyobrazni, ogarniety
panicznym lekiem przed karg za swoje postepowanie.” Nastepng postacig, z ktorg
spotyka sie nasz bohater jest Kobieta, ktora fqczy przeciwstawne cechy Aniota i
Kusiciela — Diabta. Kto wie — moze Dobro ma tez swojg kuszgcg moc?° To Aniot

Stroz, przewodnik i opiekun Everymana. Kim za$ jest Everyman? Do korica
spektaklu widz nie pozna go blizej, nie dowie sie, kim jest, co jest dla niego wazne i -
wreszcie — za jakie grzechy trafi do piekta. Moze sie jedynie domyslac, ze kto$ tak
zabiegany, jak wspotczesny Everyman nie zastanawia sie nad tym, co jest wazne w
Zyciu.*

W ,Piekle- Niebie...” zwykta podroz zwyktego cztowieka zostaje nagle przerwana. W
kolejowej przechowalni bagazu rozpoczyna sie walka o dusze. Aniot Stréz, Diabet i
Entliczek Pentliczek wyciggajg z Everymana papierowg duszyczke, skfadajg jg w
malutki kwadracik i wrzucajg do kapelusza. Po co? By wystucha¢ co dusza ma do
powiedzenia, by wystuchac jej skarg. W ten sposéb Everyman rozpoczyna swojg
wedréwke, i wcale nie jest to wedrowka ziemska. W tej wyprawie towarzyszg mu

28 http://www.mumerus.net/pieklo_niebo.html

29 Wiestaw Ho+dys ,,PRZERAZLIWE ECHO TRABY OSTATECZNEJ, czyli PIEKLO - NIEBO” szkic

scenariusza, archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus

30 Ibid.

31 Sylwia DQbowska ,,Piek+o — niebo” czyli nie taki diabe+ straszny... ,Ha — Art., styczel',\ 2002, archiwum

Stowarzyszenia Teatr Mumerus
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Aniot Stréz i Diabet. To podréz ,tam”, na drugg strone, niczym podréz Dantego w
,Boskiej komedii”. Kazdy ( Everyman) poznaje rodzaje piekiet, spozywa piekielny
obiad, odwiedza Muzeum Tortur Piekielnych, by wreszcie wzig¢ udziat w atrakcji
wieczoru — rosyjskiej ruletce nad szklankg wodki, w ktorej stawkq jest jego dusza.
Temu wszystkiemu ze spokojem przyglada sie Entliczek Pentliczek ( sam Bo6g?) |,
tagodnie i beznamietnie opowiadajgc dowcip o robotniku, ktéry zdeptat slimaczka, bo
tazit za nim krok w krok. Everyman coraz bardziej przerazony zaczyna odliczac kartki
w kalendarzu. Powoli dociera do niego, ze jego dni sg policzone. Ale na tym nie
koniec piekielnej wedréwki. Aniot i Diabet z walizek, niczym z czelusci, wydobywajg
buchajgce ptomienie piekielne, ktdre owijajg sie wokdt Everymana, (z technicznego
punktu widzenia ten niebezpieczny zabieg wprowadzenia buchajgcych ptomieni na
scene w ,Piekle- Niebie...” nie niesie z sobg zadnego zagrozenia, bowiem ptomienie
to zwykte czerwone kawatki tkaniny). Aniot i Diabet, jako zapaleni hazardzisci,
rozpoczynajg kolejng gre o dusze. Sg tak zapamietali w licytacji, ze nie styszg stow
jakie Entliczek Pentliczek mowi do Everymana: Pozycze Ci te dusze, ale musisz jg
oddac.*

Kazdy odzyskuje swojg dusze. Z gtosnikow dobiega szum fal radiowych. Nastaje
ciemnosé. Spokdj. Stychac¢ narastajgca muzyke choéralng, koscielng... Everyman
dociera do bram Nieba, ktorego przedstawi¢ nie mozna- ale starac sie trzeba.** Tym
razem role jego przewodnika i nauczyciela przyjmuje Entliczek Pentliczek . Kazdy
dowiaduje sie, ze nie jestesmy stuleciem, ktore miatoby swaj raj. | ze kazde istnienie
jest jakby ksiega, w ktorej zapisujg sie wazne wypadki:¢ | ze cierpienie jest
potrzebne, bowiem bez niego dusza sie nie rozwinie. To juz koniec nieziemskiej
wedréwki. Aniot i Diabet znikajg. Znow jesteSmy w przechowalni bagazu. Kolejarz z
tajemniczym usmiechem podaje Everymanowi walizke, ten kontynuuje czytanie
rozktadu jazdy pociagoéw, jak gdyby to co sie wydarzyto byto utamkiem sekundy,
przywidzeniem zdarzajgcym sie miedzy jednym a drugim mrugnieciem oka...

W ,Piekle- Niebie...” przestrzeh sceniczna zostata zawezona do srodka sceny, w ktérym
znalazly sie pouktadane jedna na drugq walizki. To wtasnie te walizki sg sceng, na ktorej
stwarza sie Piekto i Niebo. Taka przestrzen pozbawia aktorow mozliwoéci duzego ruchu.
Zmusza ich do statycznosci i doboru bardzo precyzyjnych gestéw (aby unikng¢ chaosu).

32 ,,Piekl’o— Niebo, czyli przeraZliwe echo trgby ostatecznej” zapis dvd spektaklu, archiwum Stowarzyszenia
Teatr Mumers

33 Wiestaw Ho+dys ,,PRZERAZLIWE ECHO TRA_BY OSTATECZNEJ, czyli PIEKLO - NIEBO” szkic

scenariusza, archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus

34 Ibid.
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Czworka postaci skupia sie w ten sposob jak jedno cialo i jedna dusza. Scenografia
utrzymana jest w sepii. Oprocz ptomieni piekielnych, ktére jak ogdlnie wiadomo sg czerwone,
nie pojawia sie zaden inny zywy, nasycony kolor. Sepia pozwala na swobodne operowanie
Swiattem czerwonym, niebieskim i zottym tak, aby widz miat wrazenie, ze jest w Piekle, w
Niebie i na ziemskim padole. W uwagach jakie dotyczg scenografii w szkicu do scenariusza
Wiestaw Hotdys napisat: Jezeli chodzi o scenografie — to zadnego udawania Boscha ani
Memlinga, jak rowniez diabtéw z rogami.>* Ale scenografig w ,Piekle- Niebie...” Mumerusa
jest nie tylko przestrzen sceniczna. Jest nig rowniez muzyka, jak zwykle w Mumerusie
zupetnie nie przystajgca do epoki, w ktérej ten teatr wiasnie sie porusza. Muzycznie Piekto
jest psychodelicznym jazzem. Przejscie pomiedzy nim a Niebem to eter radiowy, a samo
Niebo to piekna muzyka chéralna. W archiwum Mumerusa znalaztam matg ciekawostke,
fragment korespondencji pomiedzy rezyserem a tworcg muzyki Maurycym Kinem:

Jeszcze jeden pomyst dotyczacy muzyki, ktéry urodzit sie na probie: Chodzi o efekt
sttuczenia czego$ szklanego, a potem Zzeby przeobrazito sie to dzwiek kojarzacy sie z
koncem $wiata (...) Potrzebne mi to jest do przejscia pomiedzy scenami “Inne piekto czyli
meki duszy” a “Ogien” (s. 11). Scena “Inne piekto toczy sie w wolnym rytmie — chodzi o rytm
ciggngcego sie w wiecznos$¢ nudnego zebrania, po czym spada cos, albo sie ttucze, dzwiek
apokaliptyczny (ktérego potrzebuje) — i nastepuje scena dynamiczna: “Ogien”. Takie sa
przynajmniej zatozenia.*®

Najlepszym podsumowaniem spektaklu jest recenzja Sylwii Debowskiej, ktorej fragmenty
pozwole sobie przytoczyé:

Interesujgcym zabiegiem jest potgczenie dwdch estetyk: z jednej strony gra
aktorow i sposob konstrukcji Swiata na scenie jest bardzo umowny, z elementami
groteski, makabry | onirycznym charakterem catosci, a z drugiej zachowanie
surowosci gatunku, jakim jest moralitet, silnie kontrastuje z poetykg snu. Nalezy
pamietac, ze Sredniowieczny moralitet traktowat kwestie nawracania ,Kazdego” na
wtasSciwg droge Smiertelnie powaznie. Podobnie rzecz sie ma w pierwowzorze
scenicznym — wizja zaSwiatow ma przerazac, a na drugim miejscu nawracac¢ do
poboznego zycia. W spektaklu zas catq surowo$Sc¢ konwencji gatunku, jakim i dzis
Jjest moralitet, fagodzg elementy zupetnie tej konwencji obce, jak gra , wyliczanka,
zabawa. W efekcie ztagodzeniu ulegajq i kontury przedstawienia; staje sie ono
bardziej przypowiescig niz kazaniem. Ta wifasnie lekkoSC sprawia, ze przyjemnie sie
je oglgda, a sugestywnoSc¢ wizji ksiedza Bolestawiusza moze sie naprawde
przysnic...>’

Aktorzy:

35 Ibid.

36 Wiestaw Ho+dys do Maurycego Kina 03/10/2001, archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus
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Elwira Romanczuk, Jacek Milczanowski, Piotr Rybak/ Marcin Poczynski, Robert
Zurek

Scenariusz, produkcja i rezyseria: Wiestaw Hotdys

Scenografia i kostiumy: Dorota Morawetz

Muzyka: Maurycy J. Kin

Asystent rezysera, promocja: Kinga Piechnik

Rok 2001 dla Mumerusa to poczatek dziatalnosci edukacyjnej i wspotpracy
miedzynarodowej. W grudniu tegoz roku , Mumerus rozpoczyna wspétprace w
ramach projektu ,Magic- Net’. Projekt ten , wspoétfinansowany przez Unie
Europejska, byt poswiecony klasyce teatralnej. Adresatem projektu byta przede
wszystkim miodziez. Zaktadat on powstanie wspdlnych spektakli , a takze wzajemng
prezentacje i wymiane przedstawien. W projekcie braty udziat teatry z Anglii,
Szwaijcarii, Austrii, Niemiec, Portugalii, Holandii, Hiszpanii, Irlandii, Norwegii, Belgii,
Rosji oraz Mumerus z Polski.*

Stowarzyszenie Teatralne Mumerus w 2001 roku powotuje do zycia Studio Teatralne
Mumerus i rozpoczyna wspotprace z Osrodkiem Szkolno — Wychowawczym dla
Dzieci Niewidomych i Stabowidzgcych w Krakowie.

Wiestaw Hotdys o Studio Teatralnym Mumerus:
SPOWIEDZ EDUKATORA - AMATORA ALBO BELFRA — UZURPATORA

Nie jestem nauczycielem. Jestem rezyserem teatralnym, i moja praca — podobnie jak
praca wielu moich kolegoéw rezyserow — powinna polegac¢ na jezdzeniu od jednego
teatru do drugiego i rezyserowaniu sztuk napisanych przez kogos innego. Uwazam
Jjednak, ze teatr jako organizacja powinien byc strukturg dynamiczng, ktérego
dziatalno$c¢ nie powinna sie ogranicza¢ do wystawiania sztuk i dlatego z wielkim
zaciekawieniem przyjgtem propozycje Magic-Net, abym w Krakowie prowadzit
dziatalno$¢ edukacyjng w oparciu o studio teatralne, ktoére musiatem specjalnie w
tym celu powotaC. Zdecydowatem sie na zatozenie studia teatralnego i podjecia
pracy edukacyjnej z dwoch podstawowych przyczyn. Po pierwsze — byto to dla mnie
co$ zupetnie nowego, a podejmowanie nowych wyzwan jest czym$ zupetnie
elementarnym w pracy artysty, jako ze nie ma wiekszego wroga w tej profesji niz

37 Sylwia D€bowska ,,Piek{o - niebo” CZ_Vll nie taki diabet straszny.. , ,Ha — Art.”, styczel"] 2002, archiwum

Stowarzyszenia Teatr Mumerus

38 Na podstawie dokumentu ,Informacja o dzia’falnoSci Stowarzyszenia Teatr Mumerus”, Archiwum

Stowarzyszenia Teatr Mumerus
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rutyna. Po drugie — w edukacji teatralnej widze szanse na zwiekszenie przestrzeni
spotecznej dla istnienia teatru. Jestem najgtebiej przekonany, ze takich przestrzeni
teatr — jako organizacja - musi poszukiwac, gdyz musi motywowac swoje istnienie w
spotecznos$ci. Mowigc innymi stowami — tworcy teatralni, jako beneficjenci
pochodzgcych z publicznych srodkéw dotacji muszq na roézne sposoby udowadniac,
Ze sg potrzebni.>

ROK 2002

Kolejnym celem wedrowki Mumerusa byta ,Podréoz na Ksiezyc”, spektakl ktory miat
swojg premiere w 2002 roku w Teatrze Groteska w Krakowie, pos$wiecony
Georgesowi Méliesowi oraz tym, ktorzy byli na Ksiezycu i tym, ktérzy tego pragneli:
alchemikom, astronomom, magom i szalencomr®

Wiestaw Hotdys w ,Krétkim usprawiedliwieniu” tak pisze o ,Podrozy na Ksiezyc”:

Co prawda 20 lipca 1969 roku niejaki Neil Armstrong jako pierwszy cztowiek
postawit noge na skalistej powierzchni srebrnego globu, ale czy znaczy to, Ze
marzenie o zdobyciu Ksiezyca spetnito sie? | czy naprawde Podréz na Ksiezyc, ktora
zaczeta sie w czasach starozytnego Rzymu, 1800 lat temu, w wyobrazni Lukiana z
Samostaty, i kontynuowana byta przez pisarzy, astronomow, alchemikow, astrologéw,
malarzy, aktorow i magow — zakonczyta sie z chwilg wylgdowania statku Apollo 117
W ftrakcie pracy nad spektaklem przejrzatem tysigce stron opisow podrozy na
Ksiezyc odbytych w imaginacji i porownatem je z relacjami z podrozy rzeczywistych.
Jak tatwo sie domyslic, te pierwsze byty znacznie ciekawsze i bardziej ekscytujgce —

39 http://www.mumerus.net/edukacja.html

40 http://www.mumerus.net/podroz _na_ksiezyc.html
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tak jak ciekawsza jest ilustracja przedstawiajgca barona Minchhausena mkngcego
w kierunku Ksiezyca na czubku tureckiej fasoli od fotografii zakutanych w szczelne
kombinezony amerykarnskich kosmonautow. W tym wypadku wyobraznia odniosta
triumf nad empirig. Zresztg, by¢ moze to kwestia gustu...

Zasadniczg inspiracjg byt film — jeden z najpiekniejszych wynalazkow, jakie cztowiek
wymyslit dla realizacji marzen. Piekne i cudowne sq poczatki kinematografu, jakie$
sto lat temu, tuz po pokazach wynalazku braci Lumiere w Salonie Indyjskim w
Paryzu, kiedy kino, jak mate dziecko, dziwito sie samemu sobie, szukajgc
wtasciwych dla siebie form wyrazu. A przede wszystkim nie gadato. A na poczatku
kina stoi postac -legenda — Georges Mélies. Byt on iluzjonistq — a takze pierwszym
tworcq filmowych fantazji, z ktorych najbardziej znana jest Podroz na Ksiezyc -
pierwszy film science fiction z 1902 r. Podejrzewam Meéliesa o tajemne zwigzki z
duchami alchemikow, gdyz tak jak oni szukat kamienia filozoficznego zdolnego
przemieni¢ materie papieru, tkaniny, drewna i celuloidu w ztoto iluzji.

Chciatbym uchwyci¢ atmosfere poczatkéw kina. Szczegdlnie wazny jest dla mnie
moment, w ktorym z jarmarcznego widowiska rodzg sie seanse magii - pierwsze
filmy o takich tytutach jak ,Halucynacje barona Mt inchausena czyli Omnibus
pomylonych”, ,Dziesiec¢ kobiet w jednym parasolu”, ,Straszny turecki kat”, ,Znikajgca
dama’”, ,Czarny diabet”, ,Cztowiek-mucha”, ,Wesote mikroby” ,Naprawiacz mézgow”,
,Cztery ktopotliwe gtowy”, ,Czterysta diabelskich dowcipow” czy tez ,Meczgcy sen”.
Georges Meélies zatytutowat jeden ze swoich filméw ,Podréz do krainy
niemozliwosci”. Tealr jest wiasnie taka podrozg — podobnie jak podroz na Ksiezyc.
Neil Armstrong u celu swojej wyprawy znalazt kamienista, nieprzyjazng ludziom
przestrzen pozbawiong powietrza i wody, a Mélies — mieszkancow Ksiezyca,
Selenitow, bardzo zaciekawionych przybyszami z Ziemi. Ciekawe kogo i co spotka

Mumerus u celu swej teatralnej Podrozy na Ksiezyc.*

,Podréz na Ksiezyc” to historia o podboju Ksiezyca odbywajgca sie w wyobrazni, a
skonfrontowana z podbojem faktycznym.

Ponizej cytuje dokument bedacy opisem projektu ,Podréz na Ksiezyc” i sposobu jego
realizacji. Przytaczam go, poniewaz najpetniej mowi on o inspiracji, materiatach
zrodtowych, fabule oraz o konwencji ww. spektaklu.

Spektakl teatralno- iluzjonistyczno- filmowy z duzym udziatem muzyki, bedgcy w
zamierzeniu pokazem mozliwosci, jakie stwarza iluzja. Bedzie to rodzaj feerii
teatralnej z uzyciem sztuk iluzjonistycznych, a takze elementow musicalu, baletu i
cyrku i — przede wszystkim nawigzujgcy do epoki poczgtkow niemego kina.

Spektakl nawigzywatby do tradycji zespotow teatralnych z przetomu ubiegtego
stulecia przedstawiajgcych widzom tego typu jarmarczno-iluzjonistyczne widowiska.
Jednym z takich tworcow byt Georges Méliés — jeden z najwazniejszych tworcow

41 Wies’faw Ho+dys ,Krétkie usprawiedliwienie” http://www.mumerus.net/podroz_na_ksiezyc.html
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dwudziestowiecznego kina i teatru. Byt on wtascicielem iluzjonistycznego teatrzyku —
a takze pierwszym tworcq filmowych fantazji. Z fantazji tych najbardziej znana jest
wtasnie Podrdz na ksiezyc, oparta na tworczosSci J. Verne’a. Spektakl bytby probag
uchwycenia atmosfery poczatkow kina. Probg teatralnej rekonstrukcji poczgtkow
filmu i uchwycenia artystycznych przyczyn jego powstania, z ktérych najwazniejszg w
przypadku Meliesa byto spotegowanie mozliwosci iluzji. Moment, w ktorym z
widowiska teatralnego-seansu magii rodzg sie pierwsze filmy, ma by¢ odtworzony w
rekonstrukcji autentycznego projektu Meliesa.

Scenariusz oparty jest na wnikliwych studiach Zrodet: opisow samego Meliesa,
materiatow historycznych, analiz krytycznych i filméw.

Fabuta spektaklu — zgodnie z tytutem - przedstawia fantasmagoryczng podroz na
ksiezyc, pobyt na nim i Igdowanie na dnie ziemskiego oceanu.

Spektakl sktadac sie bedzie z trzech czeSci:

Pierwsza czeSc¢ to podroz w gfab mitow ludzkoSci i wyobrazen o ksiezycu. Rozgrywa
sie ona w czasach, gdy ludzie wierzyli w magie Ksiezyca i poszukiwali kamienia
filozoficznego (XVI — XVII w). Spotkamy w niej Alchemika i Inkwizytora — a takze
Cyrano de Bergeraca, Barona Miinchausena i Pana Twardowskiego — wszyscy oni
byli przeciez na Ksiezycu. Bedziemy takze Swiadkami za$Slubin Krola Stonce z
Krolowg Lung — czyli Ksiezycem.

Druga czeS¢ — najobszerniejsza — opiera sie na wzmiankowanym filmie Meliesa
przedstawiajgcym podroz na Ksiezyc wedle XIX wiecznych wyobrazen. A wiec
przygotowanie, wystrzat pojazdu ksiezycowego z armaty, lot wsrod gwiazd i planet —
co przypomina rewie, jako ze na kazdej z planet spotkac mozna tancerki, lgdowanie
w oku Ksiezyca, pobyt na nim i walke na parasole z nieprzyjaznie nastawionymi
mieszkancami Srebrnego Globu — czyli Selenitami.

Trzecia czeSC rozgrywa sie 24 lipca 1969 — i przedstawia Ilgdowanie na dnie oceanu
powracajgcych z Ksiezyca astronautow. W formie plastycznej nawigzuje ona do
kolorowego pop-artu.

Podréz na Ksiezyc jest wiec takze podrozg w czasie.

W spektaklu wykorzystane zostang takze triki iluzjonistyczne i pokazy filmowe.

Idea tego projektu zainspirowana jest — podobnie jak byto u Meliesa — odwiecznym
marzeniem o poznawaniu kosmosu.*

Tworcy przedstawienia celem uzyskania iluzji wykorzystali konwencje czarnego
teatru. Scena zostata skonstruowana jak czarne pudetko o trzech scianach, w ktérym
aktorzy pojawiajg sie znikad i w ten sam sposéb znikaja.

42 ,Opis projektu i sposob jego realizacji” archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus
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Wstepem do faktycznej akcji sg zaslubiny Stonca i Luny (Ksiezyca). Jaki jest Ksiezyc
wedtug Mumerusa? To Ksiezyc, ktory kusi, pobudza wyobraznie, jest niebezpieczny,
bowiem rodzi natretng che¢ poznania go w najmniejszych szczegotach.

UWAGA!!
W Wielkim Teatrze Magii Profesora Halluciniego zobaczg Pafistwo:
¢ ZaSlubiny Stofca z Ksi€Zycem ¢ Lun€ podczas praktyk magii sympatycznej ¢
Cyrano de Betgeraca powracajgcego z ksi@Zyca ¢ Pana Twardowskiego ze
zwierciadlem i kogutem ¢ Pann€ Rachel dochodzgcg do swych poz klasycznych ¢
Tajniki kinematografu przez samego mistrza Meliesa objaSniane ¢ Pr6b€ wystrzelenia
w kosmos pocisku z dwoma astronautami na poktadzie!!!
JESLI PROBA OWA ZAKONCZY SIE POMYSLNIE ZOBACZA PANSTWO CO
NASTEPU]JE:
¢ Rewi@ gwiezdng ¢ Czarng dziur@ ¢ Autentycznych Selenitow ¢ Eksperyment
poszerzania SwiadomoSci ryb oceanicznych ¢ Krélestwo Luny ¢ George’a Méliésa w
jego atelier podczas kr@cenia najnowszego filmu.
Wystepy akrobatéw, polykaczy ognia i niedZwiedzia na fafcuchu odwotane, za co
przepraszamy!*

Przewodnikiem- narratorem catej opowiesci jest sam Georges Melies, diaboliczny
badacz i wynalazca. ,Podroz na Ksiezyc” to wedrowka przez wieki, w ktorej
spotykamy postaci uwiedzione przez ziemskiego satelite. To spotkanie z
alchemikiem, z Cyrano de Bergerac bedacym w jednej osobie Hermesem
Trismegistosem, z Panem Twardowskim. To wreszcie spotkanie z Meliesem i z
bohaterami jego filmu pt.: ,Podréz na Ksiezyc”. Smiatkami, z ktérymi mamy szanse
odby¢ te szalehczg podréz. Jej poczatkiem jest konstrukcja pocisku kosmicznego,
ktorym przedstawiciele USA i Francji odbeda lot na Ksiezyc.

Owa budowa statku odbywa sie w szalonym tempie pantomimy, a srodkiem
komunikacji werbalnej sga napisy, odwotujgce sie do poczatkow kina, do kina
niemego. Zresztg przez catg podrdz widz podgza za napisami.

Wreszcie nastepuje start kosmicznego pocisku, oczywiscie wzorowanego na rakiecie
z filmu Meliesa.

Na tle slajdow z fotosami z meliesowskiej ,Podrézy na Ksiezyc”, bohaterowie
przedstawienia sg uczestnikami Gwiezdnej Rewii w wykonaniu Kokot, spotykajg
Selenitéw zamieszkujgcych Ksiezyc i wreszcie ladujg w ziemskim oceanie.

Mumerusowa ,Podréz na Ksiezyc” to takze podréz w czasie. Ladowanie na dnie
oceanu przenosi widzéw w lata 60. W czas wyscigu zbrojen i zimnej wojny. W czas,
kiedy USA i ZSRR walczyly miedzy sobg o pierwszenstwo lotu w kosmos.

43 Ulotka promocyjna ,,Podréiy na KsiQiyc” archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus
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Wyscigowi politycznemu Mumerus przeciwstawia Flower Power- Dzieci Kwiaty. Ttem
tej sceny jest muzyczny cytat z filmu ,Hair’ i slajdy przedstawiajgce lgdowanie i
pierwszy krok ludzkosci na Ksiezycu.

Spektakl konczy sie w pracowni Georga Meliesa, ktéry okazuje sie by¢ w jednej
osobie profesorem Hallucinim, Juliuszem Verne, Georgem Meliesem i wreszcie
Edgarem Allanem Poe. Cztowiekiem tgczacym w sobie wedrowcow w wyobrazni.

Scenariusz, rezyseria i produkcja: Wiestaw Hotdys

Obsada: Katarzyna Gtadyszek, Anna Lenczewska/ Elwira Romanczuk, Jacek
Milczanowski, Marcin Popczynski, Robert Zurek

Scenografia: Jan Polewka

Kostiumy: Dorota Morawetz

Projekt dzwieku: Maurycy J. Kin

Ponizej znajdujg sie fragmenty recenzji Ryszarda Smozewskiego i Marka Mikosa,
ktére najlepiej oddajg odbiér ,Podrozy na Ksiezyc”.

(...) O sgsiedztwie Hotdysa z tymze prekursorem filmowych opowiastek bajkowych
zaraz doniose, za$ wpierw przypomne — czym, jak? — zaciekawit mnie Hotdys w
Tarnowie. On zamiast strzela¢ — ponoC nie zawsze celnie — pieczatkami przy
dyrektorskim biurku, powinien byt dostac, od swego biurkowego nastepcy scene na
caty sezon!

Gdyby tak sie stato, moze Tarnowski Teatr znowu zaistniatby na mapie kraju.
Po obejrzeniu ,Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smiercig” (scenariusz i rezyseria W.
Hotdysa) napisato mi sie w $p. ,Tarninach” w 1997 r.: ,Wpatrzytem sie w niezwykte
widowisko, jakiego od dawna nie miat Krakow, a pewnie i Warszawa mogtaby
pozazdroSci¢ Tarnowowi... kazdy stuchajacy, wpatrujgcy sie w ,Rozmowe Mistrza
Polikarpa ze Smiercig”, co innego moze w siebie wsaczyé... mnie zaczarowafa...
forma spektaklu. Wszystko w nim pozostaje w harmonijnej zgodzie, stowo, gest,
muzyka, dekoracja, ruch. Przez godzine i minut kilkanasScie bytem w innym Swiecie.
W jakim? Nie chce wiedziec, bo czasem nie warto wiedziec... ciekawiej mie¢ w sobie
zagadke.” A w TEMI (listopad 1998)po rozstaniu sie z Hotdysowym widowiskiem
, Sanatorium pod klepsydrg” i ,Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smiercig” sq sobie
bliskie formag, ksztaftem... Niech Hotfdys pozostanie wierny swoim upodobaniom
scenicznym, gdyz one go odrozniajg i sg rzadkie na naszych scenach...”.

,L0droz na Ksiezyc” Hotdysa jest skromniejsza inscenizacyjnie, mniej
absorbujgca od jego rozgatezionych widowisk tarnowskich, lecz pos$wiadcza, ze
pilnuje on swojej tworczej sciezki. O tym godzinnym spektaklu mogtbym napisac to,
co napisatem o jego tarnowskich przedstawieniach i krotko zaraz wpisze. ,Podroz na
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Ksiezyc”, przypominajgca bajkowe filmy Meliesa, tez mnie zaskoczyta czyms, co w
teatrach sie nie zdarza: to spektaklik komiksowy, czesto animowany. Siedziatem
odpoczynkowo, ulgowo. Bytem w krainie niemozliwosci? Nie wiem... Wiem, ze nic,
poza patrzeniem, patrzeniem, nie popychato mnie chociazby do zastanowienia sie,
czy jest cos wokot nas, co przewyzsza niemozliwoSc¢ i czy warto mi podmieniac
podréz do Tarnowa lotem na Ksiezyc....*

Sto lat po podréozy Georgesa Méliesa, na Ksiezyc wyprawit sie Wiestaw Hotdys, tez
Szaleniec (...)

Hotdysa mozna by nazwac teatralnym historykiem przebijania gtowg muru. Grzebigc
w setkach dawnych tekstow i przekazow, tworzy teatralne kolaze, ktore sq pochwatg
syzyfowego wysitku cztowieka, by zrozumiec i ogarngc¢ Swiat lub przynajmniej go
oswoi¢. Temu ostatniemu celowi najlepiej jego zdaniem stuzg fantazja i wyobraznia.
Najnowsza premiera Mumerusa to "Podroz na Ksiezyc". Taki sam tytut nosi powstaty
w 1902 r. film Georgesa Méliesa (...)

Utrzymany w poetyce surrealizmu spektakl Hotdysa jest serig zabawnych i
wzruszajgcych scenicznych obrazow, w ktorej fantastyka i fikcja przeplatajg sie z
biografig Meliesa i historiq dgqzenia cztowieka ku Ksiezycowi. Wyprawie bohaterow
"Podrozy...", ktorzy lecqc, spotykajg powabne gwiazdki o kobiecych ksztaftach, a
ladujgc, trafiajg antropomorfizowanemu Ksiezycowi prosto w oko, poswieca sie
Jjednak najwiecej uwagi.

Bezposrednig formg hotdu dla Méliesa sq wyswietlane kadry z filmu i inspirowane
nim sceniczne obrazy. W tworzeniu poetyckiej aury niedostownych, acz czytelnych
nawigzan, spora zastuga scenografa Jana Polewki i Doroty Morawetz - autorki
tworzgcych delikatny pastisz filmowych pierwowzoréw "astralnych" kostiumoéw.

W tym teatrze, ktory gtosi wielko$¢ niemego filmu, niewiele jest stow, zresztg spora
ich czeS¢ pojawia sie w napisach wedrujgcych po scenie wraz z aktorami. Hotdys
oddaje magie tamtego kina - filmowe ftriki, ktorych odkrywcg byt pierwszy czarodziej
ekranu, znajdujg swoje komiczne teatralne odpowiedniki.

Do faktycznego ladowania cztowieka na Ksiezycu, ktoérego dokonali Amerykanie,
odnosi sie Hotdys w tym spektaklu tak samo jak do wynalezienia dzwieku w kinie. To
zaden "wielki krok w dziejach ludzkosci”, ale wulgarny epizod, ktory nie posuwa
niczego naprzod, i pozorny argument za tezg, ze wszystko da sie racjonalnie
wyttumaczyc¢, udowodni¢ i zamkngc¢ w stowach i liczbach. A tak nie jest - twierdzi
tworca Mumerusa i ktania sie w pas Méliesowi, ktory przypominat ludziom, Zze dla
artysty najciekawsze jest zawsze to, co uda sie wypatrzyc po drugiej stronie lustra.*

44 Ryszard smoZewski Hotdys poleciat z Tarnowa na Ksiezyc, ,Temi” 2002 nr 49
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Rok 2002 dla Mumerusa to pierwsze wyprawy poza granice Polski. W maju tego
roku spektakl ,Piekto-Niebo” zostaje zaproszony na lll Festiwal Teatralny ,Raduga”
do St.Petrsburga. W festiwalu brato udziat 15 teatrow ,min. z Rosji, Niemiec, Izraela,
Litwy, Butgarii. Przedstawienie zostato bardzo dobrze odebrane, w trakcie dyskusii,
ktora miata miejsce po prezentacji, podkreslano wysoki poziom spektaklu,
oryginalnos¢ formy, oraz uniwersalizm przekazu ( po raz pierwszy i nie ostatni
okazato sie ,ze dla Mumerusa i jego widowni jezyk nie stanowi zadnych barier ).
Mumerus z St.Petersburga wrécit z nagrodg jury , ktérg otrzymata aktorka Elwira
Romanczuk.+

(...)Tekst adaptowany przez rezysera to moralitet nieznany szerszej widowni. Gtowng
postacig zwang Everymanem jest zwykty cztowiek - kazdy. Sztuka moze sie kojarzy¢
z "Boskga komedig" Dantego. ROznica polega na tym, iz podréz w zaSwiaty
rozpoczyna sie nie w lesie, ale w przechowalni bagazu. Ciekawym pomystem jest
potgczenie dwoch estetyk. Z jednej strony gra aktorow i sposob przedstawiania jest
raczej symboliczny z takimi elementami jak groteska i makabra; z drugiej strony
szorstkoS¢ gatunku ostro kontrastuje z poetykg snu. PowinnisSmy sobie zdawac
sprawe, iz moralitet od czasow Sredniowiecza traktuje przemiane Everymana ze
Smiertelng powagg. W oryginalnym tekScie wizji zaswiatow przypuszczalnie bardziej
chodzito o przerazenie odbiorcy niz o nawrocenie. Jednak w przedstawieniu
wszystkie szorstkoSci moralitetu sgq ztagodzone przez dodanie obcych elementow
takich jak dzieciece wyliczanki, kolejowe rozktady jazdy czy teksty kalendarzy. Efekt
jest czysty i jasny - przedstawienie staje sie bardziej parabolg niz kazaniem. Owa
Jjasnos$c¢ jest ujmujgca i sugestywne wizje ojca Bolestawiusza mogg naprawde
pojawic sie jak sen.

45 Marek Mikos Bez skafandra na Ksiezyc , Gazeta Wyborcza” 22/11/2002

46 Na podstawie ,Petersburg Sprawozdanie” archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus

47 Biuletyn 11l Mi€dzynarodowego Festiwalu Teatralnego ,Raduga” archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus
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Stowarzyszenie kontynuujgc prace nad projektem ,The Magic-Net” otrzymuje
zaproszenie na Festiwal Magic-Net we Frankfurcie nad Odrg. Festiwal sktadat sie z
trzech czesci .Pierwszg byta prezentacja scen z klasyki dramatu danego kraju. Teatr
Mumerus wraz z mtodziezg ze Studia Teatralnego Mumerus zaprezentowat ,Dziady
cz.Il” Adama Mickiewicza. Spektakl byt efektem kilkumiesiecznej pracy warsztatowej.

Prezentacja przed miedzynarodowg widownigq ztozong gtownie z mtodziezy wypadta
nadzwyczaj dobrze, czego dowodem byto kilkuminutowe skandowanie "Poland!
Poland!" po zakorniczonym spektaklu.+

Drugg czescig festiwalu byta prezentacja scen mitosnych zaczerpnietych z klasyki
dramatu europejskiego. Mumerus przedstawit fragment ,lwony ksiezniczki Burgunda”
W.Gombrowicza.

Czesc¢ trzecia to wspolne warsztaty , ktorych efektem byt spektakl uliczny ,Love in
Europe”. Festiwal wienczyt goscinny wystep Teatru Mumerus. To wiasnie we
Frankfurcie odbyta sie pierwsza premiera ,Podrozy na Ksiezyc”

ROK 2003

48 http://www.mumerus.net/the _magic net .html
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6 grudnia 2003 roku w piwnicach na Kanoniczej odbywa sie kolejna premiera
Teatru Mumerus- " Ubu wedtug Alfreda Jarry".
Spektakl inspirowany cyklem utworéw Jarrego poswieconych Ojcu Ubu , a
dotychczas nigdy nie ttumaczonych na jezyk polski czyli "Ubu Rogacz" oraz
"Almanach Ojca Ubu". Rzeczone utwory przettumaczyt Jan Gondowicz.
Rezyseria, scenografia, produkcja: Wiestaw Hotdys
Muzyka oraz gra na instrumentach: Ewa Ryks
Psychoakustyka: dr Maurycy J. Kin
Aktorzy: Katarzyna Gtadyszek, Beata Kolak / Anna Lenczewska, Anna Nowicka,
Marcin Popczynski / Pawet Sanakiewicz, Robert Zurek

Spektaklowi przyswieca duch anarchii - jako Ze jego patronem jest Alfred Jarry. | jest
to prawdziwy, odwazny, a nie teoretyczny “Swiat na opak” (...) Tworcy spektaklu
postanowili by¢ wierni duchowi dramaturga — idqc za tytutem jednego z jego
manifestow ,,0 zbedno$ci teatru w teatrze”, zdecydowali, ze nie bedzie to spektakl z
tzw. akcjg, postaciami, scenografig etc. +

| rzeczywiscie , zamiast aktorow grajgcych polskich chtopow pojawiajgq sie w tej roli
ziemniaki , armia carska to nic innego jak buraki - najwiekszy z nich to car ,ogorki
kiszone grajg role polskiego wojska a krél Polski i krolowa to dwie kapusciane gtowy .
Jedynym elementem scenografii jest drewniany stét , przy ktérym Ubu wraz z Ubicg
spiskuje przeciw krélowi . To przy tym stole zabijg pare krélewska i przejmg wiadze
nad Polska . To tu rozpocznie sie wojna i rozegra krwawa bitwa , w ktorej Ubu zetrze
wszystkie warzywa na tarce bryzgajac przy tym sokiem z burakéw. To tu podejmie
decyzje o ucieczce z kraju.

Miejscem akcji drugiej czesci jest Paryz ,do ktérego umknat nasz bohater. Dopiero
teraz, niewiadomo skad pojawia sie reszta aktorow, do tej pory ukryta .

Jakby spod ziemi pojawia sie Absces rozstawiajgc wszedzie czerwone i niebieskie
wielosciany , z ktorych jeden nazywany lkosaedrem zbiesit sie jak pies* , trzej surowi
Palotyni- w jednej postaci- wyciggng podatki od widowni a Sumienie Ojca Ubu -duza
kobieta z wasami i brodka, wyskoczy z malutkiej walizki ,by niebawem razem z catym
Swiatem znikng¢ w grownie. Wszystko to odbywa sie przy dzwiekach rozstrojonego
pianina ,psychoakustycznych szumow dobiegajgcych z gtosnikdw , Spiewow

49 Ulotka promocyjna ,Ubu wg A. Jarry”- archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus

50 Scenariusz do spektaklu ,Ubu wg A. Jarry”
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operowych Ubu i Ubicy , oraz szalehczo odtanczonej przez Ubu i jego Sumienie
rumby.

W trakcie szes¢dziesieciu minut na oczach widzéw dokonuje sie koronacja Ubu jako
krola Polski, jego ucieczka przed Ruskimi, mnozenie wieloscianéw, nabijanie na pal ,
rekolekcje Ojca Ubu , jak réwniez wymodzdzanie , interwencja Sumienia ,a wreszcie
panowanie Ubu jako Mistrza Finanséw w Paryzu.

Tworcy spektaklu wprowadzajg widownie w Swiat Jarrego za pomocg kilku
kilogramow warzyw, dwoch walizek, jednego stotu , rozklekotanego pianina i
psychoakustyki przywodzacej na mysl dzwiek zepsutego silnika .Gra aktorow jest
wyrazista, wrecz groteskowa. Nie ma tu subtelnych, ztozonych srodkéw wyrazu.
Wszystko jest na wyrost, podniesione do potegi nieskofczonosci jak kaudulia Ojca
Ubu. Wydajg sie postepowacé zgodnie ze stowami Alfreda Jarrego- Skoro znizamy sie
do publicznosci — sq dwie stosowne rzeczy, jakie oferuje sie widowni, i jakie zresztg
wypada jej oferowac: po pierwsze — postaci myslgce tak jak ona [...] i w petni dla niej
zrozumiate, przy czym widzom ftrzeba zapewni¢ wrazenie, ze tworzg je Ssami,
oszczedzajgc im przez to trudoéw przewidywania; po drugie zas — tematy i konflikty
naturalne, czyli zgodne z codziennym nawykiem obcowania z ludzmi przecietnymi,
ktory to nawyk sprawia, ze Szekspir, Michat Aniot lub Leonardo da Vinci sg nieco
zbyt wyczerpujgcy i w swym kalibrze nieco zbyt trudni do ogarniecia, albowiem
geniusz, inteligencja, a nawet talent nie majq nic wspolnego z naturg, co jest dla
wiekszoSci nieznosne.*'.

Skoro mowa o publicznosci, to oddaje gtos widzom:

Moje odczucie. Nawet nie wiem jak sie do tego zabrac, tak prosto Wam powiem -
doskonatos$c¢ nad doskonatym , po prostu luz, caty czas Smiech na sali, caty czas
zabawa. Rzecz w tym , Zze to sami aktorzy byli doskonali ,ich gra i ich
atrybuty. Dam przyktad jak krol UBU idzie do chatki wiejskiej Sciggngc¢
podatki, a wieSniacy - to zwykte prawdziwe kartofle na patyku, ktore doskonale
graty role wiesniakow, albo np. wojna z Ruskimi byta przedstawiona bardzo
krwawo przez energiczne szatkowanie buraka czerwonego na szatkownicy az sok
czyli krew pryskata, doskonate byto wbijanie na pal, a juz wymozdzanie
wySmienite z humorem. Wszystko tam grato, wszystko sie zazebiato, wszystko
tryskato humorem, kazdy szczegot i kazda sekunda. W pewnym momencie byto
bardzo cicho, nie wiem jak inni widzowie to wytrzymywali, te cisze, ale ja z
trudnoscig

51 Alfred Jarry ,O szdnoéci teatru w teatrze”- www.mumerus.net/ubu.html
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sie pohamowatam. Byt jeden moment gdzie serce miatam w gardle i adrenalina sie
podniosta - byt to moment gdzie pewna na czarno ubrana dama dosiadfa sie do
widza za mnq i powiedziata na gtos - pienigdze albo zycie - a mnie sie to
skojarzyto zaraz z terrorystami w teatrze w Moskwie i strasznie sie

wystraszytam czy to czasami nie jaki$ napad ? A musze Wam powiedziec, ze ten
teatr odbywa sie w kamienicy pod ziemig, w ceglanych , kamiennych, starych i
zabytkowych murach. No wiec patrze na artystow, rozglgdatam sie wokot i tak
mysle, wszystko jest mozliwe tu, jesteSmy odcieci od Swiata. Ale kiedy ta
wspaniata artystka czarna dama weszta na scene , wyraznie sie uspokoitam. Byto
Jjeszcze wiecej momentow z adrenaling, bo np. jeden z aktorow fazit na
czworakach pod krzestami widzow i szukat wieloScianow, a ja pod swoim krzestem
miatam ksigzki zakupione wczesniej w ksiegarni i zaczetam sie o nie bac, czy mu
w poszukiwaniu nie przeszkadzajq lub czy nie potraktuje je jako wieloSciany ?
Wracajmy jednak na scene - no i na tej scenie odbywaty sie cuda i orgie, Pani

na pianinie pieknie akompaniowata, Zycie tetnito na scenie, a wszyscy sie

Swietnie bawili. Nie , no nie ma o czym mowic, kto nie byt ten trgba i koniec.

Rewelacyjne zagospodarowanie scenografii i wykorzystanie rekwizytow. zrobito na
mnie wielkie wrazenie, jak dysponujgc tak matg ilosScig pospolitych przedmiotow
mozna nadac im tyle znaczen *:

W listopadzie 2003 roku Mumerus odbywa podréz do Danii, do Odense na

XI Festiwal Europejskiej Sztuki Scenicznej. Hastem festiwalu w 2003 roku jest
,102zsamos¢ komizmu europejskiego”. W festiwalu wziety udziat teatry z Hiszpanii,
Luxemburga, Anglii, Danii. ,Podr6z na Ksiezyc” Teatru Mumerus zostata
zaprezentowana ostatniego dnia festiwalu. Spektakl zostat dobrze przyjety —
widownia zywo reagowata, a po skonczonym spektaklu widzowie w rozmowach
podkreslali zaréwno oryginalno$c formy, jak i jej komunikatywnosc *:

Wedréwki Mumerusa nie dotyczg tylko odlegtych krajow. Mumerus wnika takze w
obcy, zamkniety sSwiat, ktory istnieje tuz obok nas. W lutym 2003 r. w Areszcie
Sledczym w Krakowie zostat zaprezentowany cykl przedstawien ,Piekto —Niebo”.

Everyman ubrany w podrézny prochowiec, z walizkg w reku, wchodzi na dworzec.
W pospiechu czyta rozktad jazdy pociggow. Jest godzina 19.28. - Odtad juz szkodzic¢
nie bedziesz nikomu, masz krzesto przygotowane w piekielnym domu - stychac¢ gtos
roznoszacy sie po wieziennym pomieszczeniu. Po chwili rozpoczyna sie danse

52 Wypowiedzi na Krakforum- http://forum.gazeta.pl/forum/71.1.html www.mumerus.net/ubu.html

53 Mumerus w Odense- archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus
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macabre - walka duszy z ciatem. W konsekwencji Everyman, ktorego
przewodnikiem, a zarazem sumieniem jest jego aniotf, poznaje piekielne meczarnie, a
nastepnie niebo. Jego droge w zaswiaty obserwuje 40 osadzonych w Areszcie
Sledczym przy ul. Montelupich, podczas spektaklu "Piekto-Niebo, czyli przerazliwe
echo trgby ostatecznej" — wystawianego przez aktorow teatru "Mumerus”.

Tres¢ sztuki, zainspirowanej XVll-wiecznym poematem ksiedza Klemensa
Bolestawiusza, zbudowanym na ksztaft Sredniowiecznego moralitetu, w pewnym
sensie ma odniesienie do miejsca, w ktorym jest prezentowana. Gtowny bohater
znajduje sie w poczekalni, z ktérej mozna trafic - do nieba, albo do piekta.
Osadzeni w areszcie takze czekajg na swoj wyrok. Naszym celem jest oddziatywanie
na wyobraznie tych ludzi poprzez sztuke (...) - stwierdza Wiestaw Hotdys, rezyser i
prezes teatru "Mumerus'(...)

Symbole, emocje jakimi postuguje sie teatr, czesto bardziej przemawiajg do
osadzonych niz rozmowa. Sztuka oczyszcza kazdego z nich indywidualnie.
Pozostawia po sobie jaki$ Slad, przezycie, ktdrym z nikim nie muszg sie dzielic- .
Wszelkie przemyslenia pozostawiajq dla siebie - dodaje porucznik M.Minorczyk

W koncowej scenie spektaklu Everyman budzi sie ze snu i wraca do Zycia.
Tymczasem widzowie wystep krakowskich aktorow nagradzajg gromkimi brawami i
zostajg odprowadzeni do swoich cel. Wielu z nich zgtasza zyczenie, by tego typu
imprezy czeSciej goscity po drugiej stronie krat.

Taki spektakl to dobry przerywnik w monotonii codziennego zycia. Ten dotyczacy
balansowania pomiedzy piektem a niebem jest bardzo na czasie. Mozna go odnieS¢
rownoczes$nie do sytuacji w kraju, jak i do siebie samego - powiedziat jeden z
osadzonych. - Z teatrem spotkatem sie pierwszy raz - to ciekawa rzecz -
podsumowat inny z mezczyzn. *

Wspolnie z Teatrem Guirigani z Madrytu, Mumerus zorganizowat cykl warsztatow
teatralnych dla mtodziezy. Efektem tej pracy byt pokaz spektaklu plenerowego pt.:
"Pomnik bohatera”, ktérego prezentacja odbyta sie w ramach Miedzynarodowego
Festiwalu Teatrow Ulicznych w Krakowie.

Wiestaw Hotdys tak wspomina prace nad tym projektem:

(...)zaproponowatem realizacje ulicznego spektaklu, ktoérego zwienczeniem bytaby
kreacja pomnika bohatera ( a wtasciwie bohateréw). Kreacja ta dokonac sie miata w
miejscu, gdzie stoi pomnik narodowego Adama Mickiewicza, tego ktory napisat
‘Dziady”, a takze tego ktérego Polacy nazwali wieszczem. Wieszcz stoi sobie na
kilkumetrowym cokole na Rynku Gtownym w Krakowie, a wokot niego toczy sie

s4 Ty M Danse macabre za kratami ,pziennik Polski” 4/02/2003
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zycie.... ChcieliSmy na cokole pomnika, obok Adama Mickiewicza ustawi¢ postaci z
naszej wyobrazni, a spektakl nazwalismy po prostu “Pomnik bohatera’.

Najpierw kazdy z uczestnikow (do wspotpracy zaprositem réwniez kilkuosobowg
grupe mtodziezy z Lubaczowa, miasta potozonego blisko polsko- ukrainskiej granicy)
wybrat sobie owego bohatera, ktdrego miat na krakowskiej ulicy przedstawic. Rozrzut
propozycji wsrod mtodziezy byt ogromny: od Bolka i Lolka, poprzez polskg Ztotowke
az po Kopernika. Hiszpanie zaproponowali natomiast cztery postaci z “Don Kichota”:
tytutowego bohatera, Sancho Panche, Dulcynnee i Wiatrak. Kazdy z uczestnikow
miat rowniez wymyslic sobie stroj owego bohatera, jak rowniez znalez¢ motyw
muzyczny(...)| okazato sie, ze wspdlne stwarzanie catej materii teatru ztozonej z
tanca, muzyki, ruchu, papierowych i plastikowych kostiumow i rekwizytow jest
zajeciem niezwykle frapujgcym, ktéremu mozna poswiecaC cate dnie. Niemniej
frapujgcym zajeciem okazato sie zetknigcie z realnosciq ulicy Florianskiej w
Krakowie, gdzie 6w spektakl pochodem poszukiwaczy rozpoczelismy. Natomiast gdy
aktorzy wdrapali sie na pomnik, otworzyto sie niebo i letnia burza zmiotta wszystkich
widzow pod bezpieczne od deszczu arkady. Natomiast mtodzi wykonawcy grali dalej,
tanczgc wokot pomnika, nie zwazajgc na gwattowng ulewe niszczacqg takze
papierowo — plastikowe kostiumy i rekwizyty. A widzowie schowani pod arkadami bili
brawo i woftali o jeszcze.... Dla mnie byt to jeden takich momentow, kiedy tworca
osigga absolutng satysfakcje ze swojej pracy.s

We wrze$niu Mumerus wraz z mtodziezg zwigzang ze Stowarzyszeniem wziagt udziat
w Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym Annual Meeting Magic- Net, ktory odbyt
sie w Palmeli koto Lizbony. Podczas ,Europejskiej nocy teatralnej pod drzewami
oliwnymi” Mumerus zaprezentowat etiude pt.:. ,Ele mele dudtki, or eenie meenie
minie moe: a Simple story”. Byta to przypowies¢ o czterech etapach zycia cziowieka,
ktére odpowiadajg czterem zywiotom. Scenariusz autorstwa W. Hotdysa zostat oparty
na dzieciecych wyliczankach pochodzgcych z réznych krajow.

Festiwal w Palmeli to takze praca warsztatowa z mtodziezg .Jej efektem byt ogromny
uliczny spektakl — parada czterech zywiotow.

W Palmeli rozpoczeta sie takze praca nad Odysejq , ktéra swoj finat miata w 2005
roku.

W listopadzie miodziez ze Studia Mumerusa wzieta udziat w Miedzynarodowych
Spotkaniach Teatréw Miodziezowych w Waldkirch (Niemcy).Oprécz udziatu w
warsztatach mtodziez Mumerusa zaprezentowata ,Dziady cz. II” w rez. W. Hotdysa.

55 www.mumerus.net/edukacja.html
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ROK 2004

2004 rok dla Mumerusa to przede wszystkim kontynuacja projektu Magic-Net.

W lutym w Teatrze Narodowym w Lizbonie odbyta sie premiera ,Diabelskich godzin”
(,Horas do Diabo” ) . Spektakl byt koprodukcjg czterech teatrow zwigzanych z
projektem ,Magic-Net” : Teatru O'Bando z Palmeli , Teatru Carroussel z Berlina ,
Teatru an der Zihl z Zurichu oraz Teatru Mumerus.

Scenariusz powstat na podstawie tekstéw portugalskiego pisarza Fernando Pessoi .
Jego autorkg byta Teresa Rita Lopes ,ktéra z notatek Pessoi stworzyta scenariusz
spektaklu bedacego dialogiem trzech religii :judaizmu ,islamu i chrze$cijanstwa.
Rezyserem byt tworca z Teatru O’Bando — Joao Brites . W spektaklu zagrata trojka
aktorow : Jacek Milczanowski (Mumerus) , Dilek Serinedag (Carroussel) ,Maria Gil
(O’Bando) .

W “Diabelskich godzinach” dialogi w jezyku portugalskim, tureckim i polskim,
przeplatajg sie i krzyzujg, powtarzajqc sie w réznych kontekstach poniewaz, jako
mowi Brites -“chciat pokazac, ze wszystkie religie w zasadzie sprowadzajgq sie do
tego samego zdania(...)Postanowitem wybrac¢ aktorow, ktérzy mieli kontakt z roznymi
religiami i kulturami, tak przez wychowanie, rodzine czy kraj, z ktérego pochodza.
Aktor, ktory gra na scenie sam nad sobg sprawuje egzorcyzmy. Chciatem, aby
postacie obarczone byty odpowiednim ciezarem.” (...)| tak, kazda z postaci
inscenizacji mnozy swoje prawdziwe alter-ego, aby poznac Swiaty innych. Bo religia,
w wymiarze matematycznym, jest jak rownanie, ktére moze byc¢ dynamicznym
rozwigzaniem w spotkaniu z drugim Swiatem. | tak, na koncu, kazdy z bohaterow, w
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swoim jezyku wypowiada stowa: “btogostawiony niech bede ja, za wszystko czego
nie wiem”. ¢

Spektakl byt grany min. w Lizbonie ,Palmeli ,Porto ,Cork ,Zurichu ,Berlinie
,Krakowie .

Drugg koprodukcjg , w ktorej brato udziat Stowarzyszenie Teatr Mumerus , byt
spektakl ,EI poeta hambriento” .Jego premiera odbyta sie w maju 2004 roku.
Spektakl powstat w wyniku wspotpracy trzech teatréw : Gurigai z Madrytu ,Toihaus z
Salzburga i Mumerusa ( scenografia i kostiumy Doroty Morawetz oraz aktor Robert
Zurek ) . Spektakl opowiadat o przygodach tytutowego bohatera , ktérych tlem byta
historia polityczna i spoteczna dwudziestowiecznej Europy .

Na srodku sceny stoi wielka, drewniana skrzynia. Jej boki pokryte sq nazwami miast
europejskich, z ktorych kazde zapisane jest w swoim jezyku: Lizbona, Krakow, Ateny,
Berlin, Madryt, Wieden, Rzym, Budapeszt, Lyon, Moskwa... Ta zniszczona skrzynia
ukrywa w swoim wnetrzu sekrety starego kontynentu. Z jej wnetrza wyptywajg
przeksztatcajgc sie w nowe przestrzenie. Jest to Skrzynia Europa, Dom Europa,
Zakazany Las, Dom Rodzinny, Bractwo Pomys$inosci, Raj w Chmurach...

Z niej rowniez wyptywajg gtosy minionego stulecia: piosenki polskie, niemieckie,
hiszpanskie, wioskie... wymieszane z muzykg Glenna Millera, Billy Holliday, Richarda
Straussa i Pink Floyd.

Jest to historia pewnego bohatera, ktory zwleka 25 lat zanim sie narodzi.

Jest to basn.

Jest to satyra na Europe, w ktorej: ksiezniczki sg latajgcymi bandytami, domy
rodzinne - obozami koncentracyjnymi, a chmury to raje stalinowskich zamkow.>’

Obydwa przedstawienia ( ,Diabelskie godziny” i , EL poeta hambriento ” ) zostaty
zaprezentowane w Cork w Irlandii podczas festiwalu , Isn’t it Magic ” ,ktory byt
zorganizowany w ramach projektu , Magic-Net ” |, oraz w trakcie

XVII Miedzynarodowego Festiwalu Teatrow Ulicznych w Krakowie .

56 Sara Gomes “Journal Publico” 26/02/2004

57 www.mumerus.net/poeta.html
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Rok 2004 to rowniez praca z mitodziezg . W czerwcu podczas inauguracji VI
Ogodlnopolskiego Festiwalu Sztuki Stowa w Lubaczowie Mumerus prezentuje ,Podréz
na Ksiezyc” . W trakcie festiwalu odbyty sie takze warsztaty teatralne z uczestnikami .

Od maja do pazdziernika 2004 r. réwnolegte w Berlinie i w Krakowie zostat
przeprowadzony cykl warsztatdw z miodziezg . Teatr Mumerus zaprosit do udziatu
uczniow XXI LO w Krakowie ,zas ze strony niemieckiej udziat w warsztatach wzieta
miodziez z Teatru Gruener Hund . Efektem finalnym warsztatéw byt spektakl pt.:
.lwona- tragiczna komedia wedtug Witolda Gombrowicza” .Jego premiera odbyta sie
w pazdzierniku w JugendKulturZentrum PUMPE w Berlinie . ,lwona...” byta takze
wystawiana w Krakowie .

W listopadzie Mumerus prezentuje ,Podréz na Ksiezyc” na Ogodlnopolskim
Przegladzie Sztuki Offowej w Jasle. Tam tez prowadzi warsztaty , ktorych efektem byt
pokaz spektaklu z udziatem mtodziezy z Jasta i Sanoka pt.: "Cztery zywioty”.

Ostatnim celem wedrowki Mumerusa w 2004 roku byto Wilno , gdzie w Domu Kultury
Polskiej wilenska publicznosc obejrzata ,Podroz na Ksiezyc”.:

ROK 2005

Po "Mumerusie", "Piekle- Niebie", "Podrozy na Ksiezyc" i "Ubu" powstaje kolejny
spektakl odnoszacy sie do podréozy, wedrowki. Chyba najbardziej istotny jesli chodzi
o odkrywanie obszaréw nieznanych. Nie tylko ze wzgledu na tekst Jonathana Swifta ,
ktéry byt inspiracjg do powstania spektaklu ,ale dlatego , ze tak naprawde ta podréz
odbywa sie w wyobrazni tworcéw a potem widzow.

Przedstawienie powstato na motywach utworu Jonathana Swifta "Podréze do wielu
odlegtych narodow $wiata" ,znanego jako "Podroze Guliwera" . Spektakl jest

58 Na podstawie Sprawozdania merytorycznego z dzia’falnoéci Stowarzyszenia Teatr Mumerus z 2003 | 2004
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adaptacjg trzeciej czesci "Podrézy Guliwera" - czesci najmniej znanej. To podréz na
latajgcq wyspe Lapute, rzgdzong przez astronoméw opetanych muzykg sfer .To
podréz do Lagado - wyspy wynalazcow , Glubdubdribb - wyspy Magow i wreszcie do
Luggnagg - wyspy Niesmiertelnych Strudbrugow .

Tytut spektaklu to "Laputa&Lagado” , premiera odbyta sie w listopadzie 2005 roku.

Scenariusz, inscenizacja, rezyseria oraz produkcja: Wiestaw Hotdys

Muzyka Latajacej Wyspy: Ewa Ryks

Psychoakustyka: Maurycy J. Kin

Projekty Lalek Struldbruggéw: Jan Polewka

Wspotpraca scenograficzna: Katarzyna Jedrzejczyk

Ttumaczenia na jezyk czeski: Alma Haltof i Zbigniew Machej

Asystent: Michat Rdzanek

Metaloplastyka: Robert Calikowski

Wykonawcy: Beata Kolak, Anna Lenczewska, Robert Zurek ,Ewa Ryks (gra na
instrumentach) oraz Pawet Sanakiewicz (gtos Gullivera)

Wiestaw Hotdys o spektaklu: Ten utwdr, napisany w XVIII wieku jest
surrealistycznym, petnym mizantropii, ztosSci, Zzofci, genialnym utworem. W
surrealistycznie przekrzywionym zwierciadle odbija sie natura ludzka i to nas
zafascynowato. Nie stworzyliSmy wiernej, podgzajgcej za tekstem adaptacji
scenicznej , bytoby to niemoZzliwe. SkupiliSmy sie na obrazach a takze na jezyku.*

Oto plan podrézy opracowany przez twércéw spektaklu:

Latajgca wyspa —Astronomowie- Majestat Laputy- Rewolta w Lindaliono -Pan
Munodi -Spacer po Lagado- Akademia Systematykéw- Profesor Mamadu, grande
medium Wyspy Magoéw- Seans czyli Glubdubdribb - Wtadcy Luggnagg- tagodna
egzekucja- Szpital Biednego Nie$miertelnego. ¢

Czesc¢ pierwsza, Laputa -latajgca wyspa , rozgrywa sie na "przestrzeni znaczka
pocztowego" . Lapute tworzy malenki podest , z ktérego Scisnieci Astronomowie
zarzadzajg podlegtymi im wyspami. Zewszad dobiega muzyka sfer , ktéra jest
muzykg zywaq ,wytwarzang na scenie i za kulisami. To dzwieki drumli , perty
uderzajacej o krysztatowy kieliszek , kastanietow, wreszcie rozstrojonej cytry. Dziwny
jezyk, jezyk nie znany w naszym Swiecie miesza sie z dzieciecymi wyliczankami.

59 Wywiad Justyny Nowickiej- Radio Krakéw- archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus
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http://www.mumerus.net/laputa_pol.html

45

Oczom naszym ukazuje sie Guliwer. Wiasciwie nie oczom a uszom , i nie ukazuje a
objawia. Guliwer w tym spektaklu jest gtosem. Ale nie jest to tylko gtos . Jego
obecnos¢ jest mocno, wrecz fizycznie odczuwalna. Postaci ze sceny rozmawiajg z
nim , kidcg sie, opowiadajg o swoim zyciu, marzeniach .Robig to tak, jakby go
widziaty. Guliwer siedzi wsréd widzow, a moze widzowie sg Guliwerem?

Czes¢ druga to Lagado - wyspa Wynalazcow, ludzi systematycznych . Podest uzyty
W pierwszej czesci jako "przestrzen znaczka pocztowego" , dzieli sie na trzy czesci.
Zamienia sie w malutkie czarne domki, ktore przywotujg wspomnienie Ztotej Uliczki
na Hradczanach . Pojawia sie maszyna do grania , odpowiednio nastrojona
uruchamia Wynalazcéw .Muzyka jaka sie z niej wydobywa, na poczatku koslawa ,
zgrzytajaca , po chwili zamienia sie w najbardziej znane utwory muzyki klasycznej.
Mozemy ustysze¢ fragmenty "Dziadka do orzechéw" Czajkowskiego, "Sroki
ztodziejki" czy "Cyrulika sewilskiego" Rossiniego .

Trzecia wyspa to wyspa Magoéw - Glubdubdribb . Mamadu , jej wiadca , zdaje sie
lewitowaé - a wiec na wyspie nie ma ziemi pod stopami ? Przed oczami widzéw
ukazuje sie korowod umartych , ktorych przywotuje medium. To najokrutniejsi tyrani ,
to duchy dreczace zywych , to dusze pilnujgce dostepu w zaswiaty.

W tej czesci pojawiajg sie maski i kukty . Postaci sg wywotywane za pomoca swiatta ,
co daje wrazenie , ze pojawiajg sie znikad. Wszystkiemu towarzyszy narastajgca
muzyka Prokofiewa z filmu "Aleksander Newski" , ktora wypetnia przestrzen do
granic mozliwosci. Na koniec pojawia sie zywy obraz wedtug "Pogrzebu sardynki"
Goi .Muzycznie towarzyszy mu "Pawana na smier¢ Infantki "Ravela .Dziwacznie
usmiechniety feretron zagarnia swiat , by samemu znikng¢ w ciemnosci.

Przechodzimy do czwartej czesci .Do swiata Niesmiertelnych - wyspy Luggnagg ,
ktorymi rzadzi tyran ,a wiasciwie Smiertelni , poniewaz wtadca tej wyspy w spektaklu
Mumerusa , to bezwolna kukfa, poruszana przez ministrow.

Na scene wkraczajg Niesmiertelni. To dwa monstra, zagubione niczym dzieci , nie
potrafigce odnalez¢ sie we wspotczesnym Swiecie , nie potrafigce sie porozumiec
ani ze wspotczesnymi , ani z sobg samymi . Plastycznos¢  wielkich lalek
poruszanych ciatem aktorow sprawia , ze NieSmiertelni wydajg sie by¢ realni.

Finat spektaklu to pusta scena , wszystko gdzies znika . Styszymy tylko Guliwera
beznamietnie wypowiadajgcego dzieciece wyliczanki . Okazuje sie, ze to wszystko
byto snem , wariacjg wyobrazni.
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Spektakl jest grany w kilkunastu jezykach przeplatajacych sie ze sobg : polskim |,
angielskim , czeskim, niemieckim, francuskim , wtoskim , hiszpanskim , portugalskim,
holenderskim , tacinskim i lapucjanskim (stworzonym specjalnie na potrzeby
spektaklu z pomocg dr Magdaleny Pabisiak ), ktéry jest sumg wszystkich jezykow
europejskich .

Autorzy spektaklu ,aby stworzy¢ swiat czterech wysp zastosowali elementy czarnego
teatru. Dzieki temu trojka aktorow z powodzeniem mogta zapetni¢ scene ttumem
postaci. Szczegdlnie wazne jest to w trzeciej czesci spektaklu . Na scenie dominuje
czern , ale pojawia sie tez krwawa czerwien i nieskazitelnie czysta biel. Aktorzy
wydajg sie by¢ jednym organizmem , czy wrecz maching organiczng . Uzyskujg to
dzieki precyzyjnym gestom , rytmom , wyczuleniu na partnera .Stowa przez nich
wypowiadane sg do bolu precyzyjne , tak ze nieznany jezyk staje sie zrozumiaty , a
wyliczanki z pozoru bez tresci opowiadajg historie mieszkancow wysp.

Wiestaw Hotdys o spektaklu : Spektakl mocno wpisuje sie w dzisiejsze czasy ,
mowi o istocie wladzy . Widzimy dzikie , btazenskie zwierciadfo .*:

Jak spektakl byt odbierany? Jak tworcy wptyneli na wyobraznie widzéw? Postuze sie
recenzjami.

Z nastaniem wieczoru, kiedy miasto zaczyna pulsowac innym niz za dnia rytmem,
gdy inicjuje swg piesn, ktorg kokietowac bedzie turystow, spragnionych nocnych
urokow Krakowa, kilkaset metrow od Rynku, w malutkiej piwnicy przy ulicy
Kanoniczej, stychac co$ zgota innego... Jakies niepokojgce skrobanie, skrzypienie,
drobne, niepozorne, tak rozne od dzwiekow hatasliwego miasta. Nie ma jednak
powodow do niepokoju, bo i nic wielkiego sie nie dzieje - aktorzy Mumerusa powotujg
tylko do zycia Swiat z trzeciej, najbardziej enigmatycznej podrozy Gullivera. Jak
zawsze - intrygujgco i po swojemul.

Juz sam pomyst przeniesienia historii wojazy Gullivera na scene moze wzbudzac
ciekawo$c¢. Od tendencji iluzjonistycznych, naSladujgcych rzeczywistos¢ widz juz
zdgzyt sie odzwyczaic. | chyba trudno bytoby znalezc teraz takiego, ktory naiwnie
wierzytby, ze w kameralnej sali Teatru Zaleznego Politechniki Krakowskiej powstanie
scenografia umoZzliwiajgca przedstawienie wszystkich odwiedzanych przez Gullivera
miejsc. Z drugiej jednak strony, co zostanie z XVIlI-wiecznej powiesci Jonathana
Swifta, jesli jednym, zamaszystym ruchem odrzemy jg z fantastyki, brutalnie
narzucajqc realno$c i konkret? Dlatego zespotowi Mumerusa po raz kolejny udato sie
znalezc ztoty Srodek: poprzez dobor odpowiednich srodkow wyrazu i postawienie na
indywidualno$c tworcza.

61Wywiad Justyny Nowickiej —Radio Kraké6w- archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus
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Dlaczego "w sakli mikro"? Z tego powodu, ze przedstawienia juz od pewnego czasu
powstajgce w piwnicznej sali teatralnej, nalezacej do Politechniki Krakowskiej, sg
pomijane i zazwyczaj umykajg uwadze krytykow. Pedzg sobie swoj spokojny
mikroskopijny zywocik, choC niejednokrotnie intensywnoSc¢ i energia w nich sie
przejawiajgca mogtaby rozsadzi¢ mizerne narzedzia obserwacji niejednego krytyka.

Laputa, Lagado, Lindaliono - tatwo mozna sie zagubi¢ w egzotycznie brzmigcych
nazwach. Pomocna w zachowaniu rownowagi bedzie na pewno przejrzysta
kompozycja i czytelnie poprowadzona linia narracyjna przedstawienia. Innym atutem
spektaklu jest umiejetne potgczenie odrebnych etiud, stuzgcych prezentacji kolejnych
miejsc, odwiedzanych przez Gullivera, w integralng catosc.

Niewybaczalnym grzechem bytoby pominigcie kwestii plastycznoSci spektaklu. Dzigki
wprowadzeniu lalek oraz kostiumoéw wykonanych z miekkich, najczesciej
udrapowanych materiatow, spektakl nie tylko cieszy oko, ale przede wszystkim
rozbudza wyobraznie widza. Wyczuwalna jest ogromna wrazliwoS¢ rezysera,
Wiestawa Hotdysa, na budowanie scen niczym malowanie obrazow przez malarza.
Obrazow - o przemyslanej kompozycji, petnych, skornczonych, ale jednoczes$nie
dynamicznych. Ponadto uroku i nastrojowosci dodaje operowanie Swiattem,
wydobywanie i zatapianie twarzy aktorow w mroku sceny. Dominujgcymi kolorami sg
biel, czern i czerwien idealnie wpisujgce sie w estetyke przedstawienia.

Jest to niewatpliwie ciekawy, godny polecenia spektakl. Zarowno dorostym,
dzieciom, jak i wszystkim, ktorzy poszukujg, a teatr wyobrazni stanowi wazny punkt
tych poszukiwan.::

Wiele, wiele lat temu wykastrowano powieSc. Jej autor zawart w niej, korzystajgc ze
zgrabnych metafor i obrazow, liczne ludzkie przywary, z niewiadomych przyczyn
wymyslone instytucje czy organizacje, kalectwo myslenia i nieporadno$Sc¢ jezyka.
Pozostawiono z niej przektamang (bo niekompletng) basn o ktotni krainy Liliputow z
panstwem Blefuscu, oraz o wyprawie do krdlestwa Brobdignagu. ArtySci Teatru
Mumerus postanowili przyjrze¢ sie blizej jednej z tych czeSc¢ powiesci, ktore z
purytanskiej troski o kondycje moralng cztowieka postanowiono niegdy$ wycigc.
Obrazy sceniczne skupiajq sie na trzeciej wyprawie Gullivera.

W kilkunastu krotkich etiudach troje aktorow wciela sie w szereg postaci -
mieszkancow kolejnych odwiedzanych przez Gullivera migjsc. Wieloksztattny

62 Agnieszka Dziedzic W skali mikro? nttp://www.teatralia.com.pl/artykuly/kwiecien 2009/210409_ wsmi.php
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korowdd, utrzymany w ciemnych barwach, dziata jak precyzyjny zegarek. Niewielka
scena Teatru Zaleznego Politechniki Krakowskiej ledwo miesci aktorow Mumerusa.
Spoiwem fabularnym jest motyw spotkania obcokrajowca (niewidoczny na scenie
Gulliver) z nowymi dla niego, zaskakujgcymi sytuacjami czy osobami. To, co w
zamys$le Swifta byto satyrq na mechanizmy spoteczne czy ludzkie niedoskonato$ci, w
przedstawieniu przybiera ksztaft konkretny - choC niepozbawiony poezji scenicznej.
Nie oglgdamy na scenie dostownie pokazanego np. odzyskiwania promieni
stonecznych z ogorka, dostajemy jednak i ogorek, i szalonego naukowca. Jednak
pozostawienie postaci w pustce sceny odziera ten i inne obrazy z rodzajowoSci,
podbija znaczenie kazdego drobiazgu, gestu, zmiany w tonie gtosu.

Zmiany przestrzeni sq ptynne, jedynie symbolicznie zaznaczane: innym nakryciem
gtowy lub drobnym rekwizytem; jedynie raz, podczas spotkania z Nie$Smiertelnymi,
nastepuje catkowita zmiana kostiumu, pojawia sie maska na twarzy. Ta
drobiazgowo$¢, budowanie spektaklu z niewielu przemysinie dobranych elementow,
jest wazna z dwoch powodow. Przede wszystkim: staje sie zasadq kompozycji
Swiata przedstawionego w ogole. W inscenizacji Mumerusa nie ma miejsca na
szeroki gest - istotne jest drobiazgowe punktowanie zdarzen czy przestrzeni.

Po wtére za$: stanowi wyzwanie dla aktorow, ktorzy uzywajgc absolutnego minimum
ekspresji, zbudowaé muszg po kilka wiarygodnych rél. Swietnie odnajdujg sie w tej
Jubilerskiej robocie Beata Kolak i Anna Lenczewska, ich mimika jest drobiazgowa, a

gest - precyzyjny.(...)

Swift w powiesci nigejednokrotnie przywotuje temat obcosci jezykowej, bariery
stwarzanej przez jezyk, nauki obcych stow czy gramatyki. Na tym pomysle tez oparte
zostato w duzym stopniu przedstawienie. Sekwencje "rozmow" prowadzonych sq w
kilku rozpoznawalnych jezykach (obok polskich pojawiajg sie m. in. stowa wtoskie,
portugalskie, hiszpanskie, niemieckie, angielskie, czeskie), niejednokrotnie postaci
porozumiewajq sie tylko przy pomocy sylab czy stow rodem z dziecinnej wyliczanki.
Sceny tych rozmow-nierozmow bawig, zastanawiajq, brzmig troche jak egzotyczna
(cho¢ jakby skads znana) muzyka.(...)

Nie mozna poming¢ milczeniem ostatniej aktorki wieczoru, niewidocznej, ale
niezwykle istotnej Ewy Ryks. Czuwajgc za kulisami, jest ona odpowiedzialna za
Sszumy, trzaski, zgrzyty, szeleszczenia i skrobania - czyli muzyke spektaklu. To
niewiarygodne, jak zaskakujgco potrafi zabrzmieC nienastrojona gitara, jak wiele
istnieje rodzajow postukiwan i drapan. Chropowatg fakture muzyczng odbijajq
aktorzy, wygrywajgc gtadkoS¢ wypowiadanych stow. Sami zresztg, wystepujgc na
scenie, noszg grzechotki, drumle, kieliszek z wodg - bo wszystko jest muzyka.

"Laputa” nie jest spektaklem wybitnym. Nie pretenduje zresztg do takiego miana.
Zapewne bardziej usatysfakcjonuje tych, ktorzy teatr raczej "styszg", niz go "widzg".
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O wartosci artystycznej spektaklu mozna jednak dyskutowac, a to juz spore
osiggniecie.*

Spektakl ,Laputa&Lagado” byt elementem projektu pt.: "Guliwer czyli podréze” , ktory
powstat we wspotpracy z Wyzszg Zawodowg Szkotg Aktorskg PiDivadlo z Pragi.
Zamierzeniem projektu byto pokazanie dzieta Swifta w cafosci w formie réznorodnej
teatralnej kreacji. Sktadat on sie z nastepujgcych elementow:

1. Spektakl PiDivaldlo z Pragi: ,Gulliver, czyli irlandzkie ziemniaki”. To
przedstawienie byto inspirowane dwoma pierwszymi podrézami Gullivera: do
krainy Liliputow oraz do Krainy Olbrzyméw i rozegrany jest w konwencji teatru
lalki i aktora. Rezyserem spektaklu jest jeden z najbardziej znanych tworcow
czeskiego teatru lalek, Karel BroZzek, a wykonawcami - studenci ostatniego
roku Viy$si Odborné Skola Herecka.

2. Spektaklu Teatru Mumerus z Krakowa pt.: ,Laputa & Lagado”, bedgcy
swobodng adaptacjg trzeciej podrozy Gullivera: na latajgcg wyspe Lapute, do
Wielkiej Akademii Lagado. Do Krainy Magikow i Krolestwa Luggnagg, gdzie
zyjq NieSmiertelni.

3. Wspdine warsztaty teatralne z udziatem studentéw Vys$$i Odborné Skola
Herecka oraz cztonkéw Studia Teatru Mumerus na temat czwartej podrozy
Gullivera — do krainy rozumnych koni, Houyhnhnmow i dzikich Yahoosow

Wszystkie elementy projektu ztozyty sie w jedngq cato$¢ bedgca probg teatralnej
kreacji utworu Swifta.*

” ”

Spektakle ,Laputa&Lagado” ,"Gulliver, czyli irlandzkie ziemniaki” oraz efekt pracy
warsztatowej byty prezentowane w Pradze i w Krakowie.

Rok 2005 to takze festiwale , na ktérych prezentowany byt ,Ubu wedtug Alfreda
Jarry”. Po raz kolejny Mumerus zostat zaproszony na Ogodlnopolski Festiwal Sztuki
Stowa w Lubaczowie, Festiwal Sztuki Offowej w Jasle i do Letniego Ogrodu
Teatralnego w Katowicach. Slaska publiczno$¢ przyjeta spektakl zywiotowo , a Pawet

63 Hubert Michalak Guliwer w  krainie dZWlekU ,Nowa sita Krytyczna” http://www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/67219.html

64 OPIS DZIA{.ALNOSCI STOWARZYSZENIA TEATR MUMERUS W CIAGU
OSTATNICH DWOCH LAT (2004 - kwiecien 2006)-archiwum Stowarzyszenia Teatr
Mumerus


http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/67219.html
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/67219.html

50

Sanakiewicz czyli Ojciec Ubu zagrat tak dynamicznie , ze o maty wtos w scenie wojny
polsko-ruskiej (tarcie burakéw) stracitby palec.

Najpierw zza kulis wytonit sie ogromny brzuch, potem jego wtasciciel - Ubu w catej
okazatoSci, ze sceny padto znamienne "growno" i wszystko miato potoczy¢ sie na
podobienstwo paryskiej premiery roku 1896 -szalernczo i skandalicznie. (...)Inspiracja
postulatami Alfreda Jarry o zbednoS$ci teatru w teatrze korzystnie wptyneta na catos$c
surrealistycznego kabaretu z ojcem Ubu w roli gtownej. Akcja toczy sie wsrod
kartonowych pudet, ktére nastepnie sq obiektem naukowych rozwazan o Zzyciu
wieloscianow, aby w finale by¢ czescig skfadowg "grownociggu” i "maszyny do
odmoézdzania”. Kolejng rewelacjq krakowskiej inscenizacji jest warzywny
miniteatrzyk. Oto Ubu przejmuje korone od krola- kapuScianej gtowy, S$cigga
"fajnanse” od ziemniaczanej biedoty i w rzezniczym fartuchu idzie na wojne z
Ruskimi, krwawo i brutalnie szlachtujgc buraczane wojsko wroga na kuchennej tarce

()"

W trakcie trwania festiwali w Jasle i Lubaczowie Mumerus kontynuowat swojg prace
edukacyjng z miodziezg i uczestnikami festiwalu prowadzac warsztaty. Przez caty
2005 rok odbywaty sie takze warsztaty z mitodziezg skupiong w Studiu Teatru
Mumerus ,ktére byty czescig projektu Magic-Net pod nazwg ,Youth Odyssey” .
Mtodziez z 6 krajéw Europy pod kierunkiem profesjonalistow miata przygotowac po
kilka epizodow z przygdd Odyseusza ,ktore ziozyty sie na wspdlny spektakl
pokazany w Berlinie i w Krakowie.

Wiestaw Hotdys: Najbardziej cenie w projekcie "Magic Net", w ktorym bierzemy
udziat juz od czterech lat, to, ze bardzo rézne grupy z catej Europy potrafig sie
porozumiewac i tworzy¢ wspdlne przedsiewziecia. Wracajgc do "Youth Odyssey” -
pomimo, ze kazdy teatr grat w swoim jezyku, catoS¢ byta zrozumiata dla widowni. To
dzieki zastosowaniu takich technik jak teatr lalek, pantomima, czy S$piew (...) W
wypadku dziatan z miodziezg moim celem nie jest naSladowanie teatru
profesjonalnego. Bardziej zalezy mi na tym, zeby uzywajgc technik wzietych z teatru
profesjonalnego wzbudzac¢ w grupie kreatywnoSc¢, umiejetnoSc pracy zespotowej i
umiejetnoSc wspotpracy z roznymi partnerami. Mysle, ze te umiejetnosci przydadzg
im sie w przysztosci. Dla mnie, jako dla rezysera, ktory przyszedt z teatru
zawodowego, jest to takze inspirujgca przygoda. Wiele z tych mtodych osob ma
bardzo Swieze spojrzenie. Sq wolni od pewnych ograniczen i stereotypow, mozna z
nimi pracowac odwazniej i bywa, ze ciekawigj(...).*

65 Aleksandra Czapla ,Gazeta Wyborcza” Katowice nr 171/25.07)

66 Fascynujenas "Odyseja"Rozmowa z Wiestawem Hodeysem ,Gazeta Wyborcza”, Krakéw, 19/07/2005
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Studio Teatru Mumerus ,zwane przez aktorow Mumerusa dzieémi Mumerusa, wraz z
berlinskg mtodziezg w 2005 r. wzieto udziat w warsztatach teatralno- plastyczno-
edukacyjnych, w wyniku ktérych powstat spektakl zatytutowany ,Obrazy”. Inspiracjg
spektaklu byly dzieta Andrea Mantegna, Rene Magrittea, Witolda Wojtkiewicza,
Francisco Goi, Paula Klee, Hieronima Boscha, Pabla Picassa i Kazimierza
Malewicza. Jego pokaz odbyt sie jesienig 2005 r. w Berlinie .

Opisywany wczesniej projekt ,Youth Odyssey” byt tylko wstepem do zakonczenia
kilkuletniej pracy z Magic-Net nad ,European Odyssey-Homecomers”. Polegata ona
na stworzeniu nowej wersji mitu opowiadajgcego o powrocie Odysa do ltaki. 12
autorow z catej Europy napisato nowy tekst Odysei ,ktory postuzyt do realizacji
miedzynarodowego spektaklu. Sposrod tworcow zwigzanych z Mumerusem udziat w
tym projekcie wzigt Zbigniew Machej jako jeden z autoréw scenariusza i aktor Jacek
Milczanowski . Premiera odbyta sie w sierpniu 2005 r. w Baden. Przedstawienie
mozna bylo oglada¢é w Szwajcarii, Niemczech, Holandii i Portugalii.
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ROK 2006

Premierg roku 2006 Teatru Mumerus byt spektakl ,Dr K. Hommage a Franz Kafka”.
Wielokrotne podréze Wiestawa Hotdysa do Pragi zaowocowaty spostrzezeniem ,ze
wspofczesnie posta¢c Franza Kafki w Pradze, jego nazwisko, jest hastem
reklamowym, jest absolutnie skomercjalizowane. Prawie na kazdym rogu krzyczy
reklama pt.: ,Wpadnij na kawke do Kafki”. W praskich sklepikach z pamigtkami
mozna kupi¢ kubki, koszulki, torby, dtugopisy - wszystko czego dusza zapragnie
opatrzone nazwiskiem tego wybitnego pisarza. W stolicy Czech zewszad atakujg
Kafka, niestety nie jako genialnym pisarzem XX wieku, lecz jako produktem na
sprzedaz . W rece Hotdysa trafit takze komiks Roberta Crumba pt.: ,R.Crumb’s
Kafka” ,ktory opowiada o zyciu Franza Kafki. Crumb wplétt w te opowies¢ motywy z
tworczosci pisarza min. z ,Przemiany” i ,W koloni karnej’. Te dwa czynniki oraz
fascynacja Hotdysa kafkowskim swiatem byty bezposrednim impulsem do stworzenia
spektaklu w hotdzie twdrczosci Franza Kafki. Spektaklu, ktéry bytby prébg wejscia w
wyobraznie pisarza.

Powstat scenariusz sktadajacy sie z fragmentéw utworéw Kafki ,swoisty kolaz jego
tworczosci. W jego sktad weszty fragmenty z ,Dziennikéow”, ,Mysliwego Grakchusa” ,
,~oprawozdania dla Akademii”, ,Starego kawalera Blumfelda”, ,Gtodomistrza”, ,Matej
bajki”, ,W koloni karnej”, ,Przemiany” i ,Ameryki”.

Kolazem byty takze wykorzystane konwencje teatralne, kod jakim postuzyli sie
tworcy. Uzycie masek: maski matpy, ktéra jest tak ludzka, ze w koncu staje sie
cztowiekiem ; kobiecych masek — twarzy kobiet zaczerpnietych z obrazu Picassa
.Panny z Avignon”, ktére nie dajg spokoju Dr K. budzac w nim jednoczesnie lek,
odraze i fascynacje. W spektaklu wykorzystane zostaty lalki zaprojektowane przez
Jana Polewke. Najwazniejszg z nich byta lalka Dr K., jego miniatura, jego alter -ego.
To ona jest przewodnikiem tytutowego bohatera w swiecie jego wtasnej wyobrazni.

(...)w spektaklu ,Dr K. Hommage a Franz Kafka” tytutowa posta¢ — Doktor K.
wzorowana na Franzu Kafce, ma swdj odpowiednik w lalkowym alter ego —
stworzonym na podobienstwo realnego Franza Kafki. Wychodzilismy bowiem z
zatozenia, ze granie wprost, przez zywego aktora, postaci Kafki tracitoby fatszem,
natomiast dodanie mu lalkowego sobowtora ucharakteryzowanego na wzor realnego



93

Kafki stwarza okazje do dodatkowego napiecia biorgcego sie z dialogu miedzy
postaciami.~

Egzekucja ,W koloni karnej’, ktéora odbywa sie na oczach widzéw, jest
przeprowadzona na lalce golutkiego skazanca. Olbrzymia machina wykonujgca
wyrok na plecach skazanego jest bezlitosna , przerazajgca i tak bardzo realna.

Opowiadanie ,Gtodomistrz” w spektaklu przywotuje w pamieci filmy z czaséw kina
niemego. Stuzy do tego precyzyjna, pantomimiczna gra aktoréw, ostra i szybka
muzyka i oczywiscie napisy, ktére sg komentarzem do pokazanej historii. A sam
Gtodomistrz to kukta o wielkich, gtodnych oczach.

(...)postac Gtodomistrza — kuktfa naturalnej wielkosci, ktéra samym swoim istnieniem
stawia pod znakiem zapytania egzystencje ogladajgcej ja i ciggle co$ pozerajgcej
gawiedzi. =

Przez krotkg chwile widz moze sie znalezC w przedwojennej zydowskiej rewii-
kabarecie ( ,Sprawozdanie dla Akademii’), w ktérym gwiazdg wieczoru jest skaczgca
Matpa. W ,Przemianie” nie ma monstrualnego robaka. Gregor Samsa to Dr K., to
wtasnie jego wyobraznia uruchamia lawine zdarzen, w ktorych imaginacja staje sie
rzeczywistoscig. Robert Zurek grajacy te postaé, aby stworzy¢ Gregora Samse
postuzyt sie gtosem znieksztatconym przez metalowe pudetko .

(...)przesladujgce Gregora Samse (...) postaci Prokurenta i Lokatorow — lalki -
wykreowane byty i parodiowane przez aktora grajgcego owego Samse w Zywym
planie. Jedng z wazniejszych dla nas scen byta ta, w ktorej Gregor Samsa prosit o
litoS¢ Prokurenta — lalke.*

Pokdj Gregora to wielka walizka , przestrzen wypetniona jest namolnym stukotem
maszyny do pisania. Wtasciwie dwéch maszyn, ktére przez caty spektakl prowadzag

67 frag. wyktadu W. Hotdysa "Dialog pomi€dzy aktorem a lalkd podczas przedstawienia”
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68 frag. wyk+adu W. Ho’(dysa "Dialog pomi€dzy aktorem a lalkg podczas przedstawienia”
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69 Ibid.
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ze sobg nieustajacy dialog. Wszystkie elementy scenografii (oprocz walizek i magla)
oraz kostiumy aktorow sg utrzymane w biato-czarnej kolorystyce. Ten, dosc
wymowny zabieg scenografa (Katarzyna Jedrzejczyk), mocno podkre$la charakter
spektaklu opartego na grze kontrastow: zycia i Smierci, Smiechu i przerazenia,
zmystowej przyjemnoSci i tortur, teatru i rzeczywistoSci. Rekwizyty wykorzystywane
sgq na wiele sposobow: kufer, ktéry w jednej scenie jest pokojem Dr K., w nastepnej
staje sie trumng, szafkg, stolikiem. Szczotka na dtugim kiju moze by¢ wiostem
Charonowej fodzi lub w magiczny sposob zmienic sie w strzelbe, trabka zas staje sie
lichtarzem dla ptongcej Swiecy. Klatka, w ktorej poczgtkowo wieziony jest szympans,
przeobraza sie w ztowrogi aparat do tortur, teatralng estrade - miejsce "wystepow"
wycienczonego Gfodomistrza, czy tramwaj. Z drewnianego magla niczym z
drukarskiej prasy, wyptywajg hasta agitujgce do erotycznego wyzwolenia kobiet.
Przedmioty wykorzystywane sg takze jako noSniki konkretnych dzwiekow, tworzgc
surrealistyczng orkiestre: odgtosy wydawane przez maszyne do pisania rownie
dobrze sprawdzajg sie jako stukot k6t pociggu, kufer staje sie werblem nawotujgcym
na przedstawienie. Catkowita umowno$¢ w nadawaniu znaczen | kreowaniu
przestrzeni sprawia, ze niewielka scena okazuje sie byC bardzo pojemna i
plastyczna, a kilka prostych rekwizytow fantastycznie petni rozmaite, takze
muzyczne, funkcje.”

Miejscem akcji spektaklu jest zagracony pokdj Dr K. ,peten zapomnianych
przedmiotéw ,zakurzonych walizek i postaci, ktore w swojej tworczosci powotat do
zycia Franz Kafka. Tyle ze ten pokdj to caty swiat , bo Dr K. to spektakl, ktorego
akcja dzieje sie na strzelnicy i w jarmarcznej tandetnej budzie i we wnetrzu
porzuconego na strychu kufra. Dr K to Matpa wystepujgca w kabarecie ,to Mysliwy
Grakchus, ktory wskutek intrygi ztosliwego buszmena wedruje pomiedzy zyciem a
Smiercig ,to Aparat, dzieki ktoremu kazdy moze poznaC swojg wing na wtasnym
ciele, to trzy piteczki bezustannie tropigce starego kawalera, to Gtodomistrz, to
akwizytor Gregor Samsa, ktory pewnego dnia obudzit sie jako robak ,to Teatr z
Oklahomy, w ktorym kazdy jest potrzebny, to klatka szukajgca ptaka.”

Bardzo waznym motywem przewijajgcym sie przez caty spektakl jest podréz. Pokoj
pisarza to jego wyobraznia, ktéra dowolnie kreuje Swiat, tak wiec spektakl jest
wedrowka w kraine wyobrazni Franza Kafki, ktéra jest gtébwnym bohaterem
przedstawienia.

Ostatnia scena pochodzi z ,Ameryki”. To tez ostatnia podr6z Dr K. Podréz w
nieznany swiat. Mozna jg odczytywac jako przejscie ze swiata zywych do Swiata
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umartych , ale tez mozna jg potraktowacC jako wedrowke jeszcze gtebiej, poza
granice wyobrazni, jesli takowe w ogole istnieja.

Niewatpliwie najciekawszym pomystem rezysera i scenarzysty (Wiestaw Hotdys),
byto wydobycie z tekstow Kafki czarnego, makabrycznego, intensywnego komizmu.
Tworcom "Dr K." udato sie wyjS¢ poza standardowe rejestry odczytywania jego prozy,
Jjako nieskonczonych labiryntow podSwiadomoS$ci, mrocznych wizji zagtady,
dziejowych wyroczni. Spektakl Teatru Mumerus pokazuje, ze dzieta Kafki to takze
niezgtebione poktady humoru, absurdalnych historii, groteskowych bohaterow i
Smiechu rodem z teatru jarmarcznego. Kiczu, ktory wystepujgc w swej jawnej postaci
nie irytuje, ale zwyczajnie Smieszy i wzrusza. "Dr K." - sceniczny chichot, klinika
rozpedzonej wyobrazni.”

Pozwole sobie przytoczy¢ rowniez tekst dr Magdaleny Pabisiak, ktdry znajduje sie w
archiwum Stowarzyszenia:

Nie ma teatru Kantora bez Kantora - to tautologia, ktorq za zycia Mistrz na wiele
sposobow rozpracowywat na scenie, a jego wierni podawali sobie trwoznie z ust do
ust. | rzeczywiscie nie ma, ale jakas mgietka snuje sie po Kanoniczej i osiada po
piwnicach w sgsiedztwie Cricoteki, bo mozna tam nieraz ustysze¢ gwar minionych
ludzi, ktérzy z namaszczeniem odprawiajq swoje mate ceremonie, wyznajg swoje
dziwaczne prawdy wiary, rozwiqzujq tajemnice i rzetelnie realizujg swe efemeryczne
Zywoty.

Mowie o teatrze Mumerus, w ktdrym by¢ moze nie przystoi zbyt wnikliwie dopatrywac
sie ryséw Cricotu, spoczywajgcego dzis wsréd pamigtek dawnych istnien. Gdyby
zresztg sie upierac, ze tworca Mumerusa, spoglada na Swiat podobnie jak Kantor, to
frzeba natychmiast zrobi¢ zastrzezenie, ze wizja Hotdysa bywa ztosliwa,
niepokojgca, groteskowa, melancholijna, ale nie tragiczna. Osmielitabym sie
twierdzi¢, ze Mumerus jest antytezg tragizmu, ze go przedrzeznia i zaklina w
absurd. W co$ drobnego. Na przyktad — Sladem Kafki - w matego owada, co
wreszcie zdycha i mozna go wyrzucic do Smieci.

Mumerus nie stwarza, jak to czynit Cricot, wtasnych S$wiatéw, lecz odkrywa
fascynujgce obszary na mapie kultury i po swojemu oprowadza po nich widza. Tak
tez jest w przypadku ekspedycji na terytoria Franza Kafki: biorg z niego wtfasnie to i
tylko tyle, ile zada ich specyficzna poetyka i wciskajgq publicznos$ci przy uzyciu swoich
kuglarskich sztuczek i tandetnych rekwizytow. Jak fachowcy od reklamy atakujg
przede wszystkim natarczywym obrazem | dzwiekiem, hipnotyzujg ruchem,
podszywajq sie pod figury z dziecinnych wspomnien rodem, by wkrasc¢ sie chytkiem
do umystow. Jest jakas$ zZelazna dyscyplina i nieubtagany porzgdek na dnie ich
hatasliwej naiwnosci i czujemy, ze z niezrozumiatych powodow wszystko tak wtasnie
dzia¢ sie musi — az do konca. Mechanizm zostat uruchomiony, wiec Swiatta migajg,
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muzyka gra, kura wykonuje desperacki taniec w swojej klatce — az do konca, nie
bedzie nic wiecey.

Niewatpliwie trzeba maestrii, Zeby skleci¢ tak sugestywng i spojng iluzje universum z
réznorakich odpaddéw oficjalnej rzeczywistosci. W ,Dr K.” Wiestaw Hotdys osigga jg
dzieki zestrojeniu wszystkich elementow sztuki teatralnej i scenicznej poczynajgc od
0golnej koncepcji spektaklu, a korniczac na najdrobniejszym rekwizycie.™

W spektaklu wystgpili: Beata Kolak - Pani K. - parodystka mezczyzn,

Anna Lenczewska - Tancerka, Ewa Ryks — Wymiatacz, Marcin Popczynski — Pan
Gruby, Robert Zurek — Dr K.

Scenariusz, rezyseria, produkcja: Wiestaw Hotdys .

Projekty lalek: Jan Polewka.

Muzyka konkretu: Ewa Ryks .

Wspotpraca scenograficzna: Katarzyna Jedrzejczyk.

Projekty napiséw: Katarzyna Fijat.

Metaloplastyka: Robert Calikowski

Premiera odbyta sie w listopadzie 2006 roku w Krakowie i w Pradze.

Wiestaw Hotdys za adaptacje tekstu otrzymat wyrdznienie na Il Ogdlnopolskim
Konkursie na Teatralng inscenizacje dawnych dziet literatury europejskiej,
organizowanym przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Mumerus w 2006 roku kontynuowat swojg podroz po Europie. W marcu podczas
Srodkowoeuropejskiej Karuzeli Teatralnej (Mitteleuropaisches Theaterkarussel)
organizowanej przez Teatr Brett w Wiedniu zaprezentowat spektakl
,Laputa&Lagado”. Specjalnie na te okazje zostata przygotowana niemieckojezyczna
wersja przedstawienia.

Caty rok to takze praca z mtodziezg ze Studia Teatralnego Mumerus nad projektem
przygotowywanym wspélnie z Wyzszg Zawodowqg Szkotg Aktorskg PiDivadlo z Pragi
zatytutowanym ,Mit srodka Europy: Dr K. kontra Golem”. Nawigzywat on do wspdlnej
tradycji kulturowej Polski i Czech. Jego efektem byto powstanie spektaklu
warsztatowego , ktérego tematem byto zderzenie czeskiego mitu o Golemie z
postacig i tworczoscig Franza Kafki. Rezyserami projektu byli Wiestaw Hotdys i Jan
Prokes , a w jego ramach odbyta sie praska premiera ,Dr K. Hommage a Franz
Kafka”.

We wrzesniu przedstawienie ,Laputa&lLagado” zostato zaproszone na kolejng
edycje Festiwalu Sztuki Offowej w Jasle. Mumerus, po raz kolejny ,przeprowadzit
warsztaty teatralno- muzyczno- plastyczne z miodziezg w oparciu o IV czes¢
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,Podrozy Guliwera”. W ich wyniku powstat plenerowy spektakl pt.: ,Cywilizowani i
dzicy, czyli rewia mody krow”.

Kontynuujgc swojg dziatalnos¢ edukacyjng Mumerus prowadzit warsztaty w ramach
projektéw ,Theatre In the round”, ,Rozumiemy sie bez stéw”, ,Nasze maski”, ,Kafka”
Z udziatem mtodziezy z Wtoch, Polski, Hiszpanii, Niemiec, Rosji i Turcji.

W styczniu odbyta sie polska premiera przygotowanego rok wczesniej projektu
,Obrazy”, ktérego inspiracjg byty wybitne dzieta malarstwa.

Wraz z Jeleniogorskim Centrum Kultury ,Stowarzyszenie zrealizowato, w ramach
warsztatow, spektakl pt.: ,Przenikanie”. Jego tematem byly migracje ludnosci po Il
wojnie swiatowej. Przedstawienie rozgrywato sie na ulicach Jeleniej Gory, a udziat w
nim wzieto Studio Teatru Mumerus oraz mtodziez z Wroctawia i Jeleniej Gory.

ROK 2007

Poczatkiem grudnia 2007 roku Teatr Mumerus wystawia spektakl zainspirowany
obrazami Witolda Wojtkiewicza pt.: ,Cyrki i ceremonie”. Nie pierwszy i nie ostatni raz
Mumerus tworzy przedstawienie, w ktérym obrazy wychodzg z ram.

Swiat ptécien, grafik i rysunkéw Wojtkiewicza: ludzie przemieniajacy sie w lalki i lalki
transformujgce sie w ludzi, tajemnicze ceremonie przemieniajgce sie w podejrzane
cyrki, powracajgcy wciqz do magicznego kregu obtgkani, ogrody zaroSniete bujnym,
zeschtym zielskiem, drzewa petne powieszonych pesymistow, btazni i kaptani
uwiezieni w maskach, cukiernie oferujgce trujgce ciasta — wszystko to znajduje swoje
odbicie w teatrze aktorow, lalek, masek, klaunow i tancerzy. W przedstawieniu pada
niewiele stow — wszystkie one pochodzg z tekstow Romana Jaworskiego —
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przyjaciela Wojtkiewicza, prekursora literatury z pogranicza dwoch rzeczywistoSci:
realnej i opartej na halucynacjach.™

Mumerus ozywia wybrane obrazy Wojtkiewicza z cyklu Cyrki i z cyklu Ceremonie. Sg

Z 2

to min.: ,Obfed, czyli cyrk Wariatow”, ,,Fantazja”, ,Medytacje .Popielec”, ,Cyrk. Przed

teatrzykiem”, ,Cyrk II”, ,Kompozycja-maski”.* Przytoczone obrazy to tylko utamek
Swiata Wojtkiewicza, ktéry materializujg twércy spektaklu.

Fabuta? Akcja? — w ogdlnie pojmowanym tego stowa znaczeniu nie istnieje. Bo jakg
fabute znajdziemy we snie? Bowiem ,Cyrki i ceremonie” sg jak sen.

Najnowsza premiera Teatru Mumerus to opowiedziana oryginalnym jezykiem
plastycznych przemian kompozycja, ktéra mogtaby by¢ zapisem snu zmeczonego
umystu. Albo umystu odurzonego halucynogennymi oparami. WSszystko tu
przeksztatca sie w co$ innego: ciato dziwnej istoty o wykrzywionej twarzy staje sie
pogrzebowym catunem cztowieka, ludzie i lalki funkcjonujg na tych samych prawach,
a tajemnicza organizatorka catego widowiska gra na sztucznych kwiatach jak na
skrzypcach. Nie ma dookres$lonej przestrzeni, nie istniejg jakiekolwiek odniesienia co
do czasu, w jakim rozgrywa sie akcja, brak linearnej fabuty. Swiat, ktéry ukazuje sie
oczom widza jest hermetyczny, wrosniety mocno w plastyczng wizje Witolda
Wojtkiewicza, ktorego prace staly sie inspiracjg do powstania przedstawienia.
Inkrustowany tekstami Romana Jaworskiego, spektakl balansuje na pograniczu

narkotycznych wizji i rojen umystu niebezpiecznie zdezorganizowanego,
chaotycznego i - zamierzenie - nielogicznego.’s

Prosta, bezpretensjonalna scenografia, ktéra ptynnie ulega licznym przemianom,
muzyka wykonywana na zywo na najdziwniejszych instrumentach ( np. na mtynku do
kawy) i wreszcie dzieciecy swiat zabaw- to klucz do swiata snu.

Scene rozpoczynajgcg spektakl mozna by nazwaé ,Przebudzeniem we $nie”. Oto
pojawia sie Baba Muzyka, jakby dopiero co zesztg z wojtkiewiczowskiej ,Fantazji”.
Zaczyna grac. Drewniane rzeczy- instrumenty wydajg suche dzwieki, brzmig niczym
pobudka. | w istocie pobudkg sg. Gdzie jesteSmy? W pracowni malarza? A moze w
jego umysle? Nieokreslona, bezksztaltna, pomaranczowo- czerwona materia, ktéra
do tej pory przykrywata scene, zaczyna sie poruszac, zaczyna nabieraC ksztattow.
Oto rodzi sie zycie. Muzyka budzi postacie z obrazéw Wojtkiewicza, ktore niczym
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nowonarodzone marionetki ucza sie chodzic¢, poruszaé. Szarpig niewidzialne sznurki.
Kto nimi kieruje? Kto za nie pocigga? Poruszajg ustami, probujg wydawac¢ dzwieki,
lecz ich jezyk jest niezrozumiaty, dopiero sie ksztattuje. Powoli, niespiesznie budzi sie
$wiat snu. Swiat fantazji. Na scenie pojawiajg sie takze inne byty- lalki, zabawki
dzieciece...

Ludzie wcieleni w lalki, lalki wcielone w ludzi spotykajq sie w ucieczce od siebie
samych na tym pograniczu bytow | znaczen, gdzie nic nie jest na pewno, ale
wszystko zagrozone jest niebytem lub zastygnieciem w nieodmiennym ksztafcie na
zawsze. (...) Zabawki probujg zy¢ samopas i gubig sie w obcym sobie biotopie
Jatowej jawy rzgdzonej instynktem samostracenczym Swiata. Dwa skrajne zywioty -
zabawa i smutek - splatajq sie nieroztgcznie. Para tych przeciwienstw wystepuje nie
na przemian, jak w $wiecie nie zagrozonego dziecinstwa - ale jednoczesnie, tworzgc
wewnetrznie rozdartg jednosc.” Pisat Jerzy Ficowski o malarstwie Wojtkiewicza i to
znamionuje spektakl Mumerusa.

Swiat ,Cyrkéw i ceremonii” to $wiat trzech koloréw: bieli, czerni i czerwieni ztamanych
sepig. A obraz, taniec i muzyka to podstawowy jezyk tego swiata.

Kazda z postaci ma swojego sobowtora- lalke, ktéra probuje zy¢ wlasnym zyciem,
wbrew animatorowi. Dzieciece zabawki rozmawiajg o karze smierci. A moze to dzieci
bawig sie w ,kata i ofiare”. Caty Swiat musi przez nas oszalec¢, zwariowac.” Z
czerwonej materii wykluwa sie monstrum. Sktada sie z glowy wyrastajacej z metrow
materiatu. To policjant scigajgcy Pana Cienia, ktory jest niebezpiecznym przestepca.
Czerwona materia zalewa scene i na oczach zdumionej publicznosci wytania sie z
niej teatrzyk lalkowy. Jak gdyby nigdy nic. Moze to mury miasta, ktére jest nastepnym
przystankiem naszej wedrowki? Panowie, groza, catkiem widoczna chodzi po
ulicach.”» Baba Muzyka gra na kwiatowych skrzypcach, jej ogrodek rozkwita biatymi
rézami. Swojg muzykg ozywia $wiat. Stary skrzypigcy mtynek do kawy przemienia
sie w gramofon. Nagle znajdujemy sie na ulicy. Trzy malarskie sztalugi stuzg za
konstrukcje domdw, sklepow, cukierni i wreszcie cyrku. Rozpoczyna sie pokaz, na
ktorym winniSmy podziwia¢ ,Taniec Gtodomoréw Na Powitanie Ludozercow”,
~Wystep Miss Heady Daddy” oraz ,Balet z pantomimg w trzech odstonach”. Jednak
jest to smutny cyrk. Artysci zaktadajg na szyje sznury i wieszajq sie. Albowiem ich
popisy nie wywotaty zadanej reakcji u widzow. Nie wzbudzity oczekiwanych salw
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Smiechu. Baba Muzyka grajac na fletni pana ozywia wiatr, ktéry smaga bezwtadne
ciala wisielcow, niczym na ,Podmuchach wiosennych” Wojtkiewicza. Do krainy
,Cyrkow i ceremonii” wkracza smier¢.

Egzystencjalne rozterki lalek- czym jesteSmy? po co zyjemy? czy swiat oszalat? czy
obchodzimy Boga? Okrutny Zarzadca Ziemi ttumaczy:

Czy jeszcze nie pojeliscie, ze mnozgc sie hodujecie niemowleta na przyszte
Scierwo 7=

Docieramy do Groty Ptochej Czarownicy, czyli Cukierni Ciast Trujgcych. Przed nami
ostatnia ceremonia. Ceremonia pogrzebowa. Zwioki zmartych lalek sg
bezceremonialnie zrzucane jedne na drugie. Wyraznie widoczne jest (...)
przemijanie. Wszystkie lalki-postaci, ktore byty przyczyng radoSci i zabawy, umierajg
schowane w pudfach, by potem drastycznie zosta¢ wyrzucone na ziemie,
zapomniane i niechciane. Dzieci odbywajg krucjate, wzietq jakby prosto z jednego z
obrazow Wojtkiewicza. Na jego podstawie wyraznie widac klimat, zarowno spektakiu,
Jak i dziet malarza.*

,Cyrki i ceremonie” zbudowane sg na wzor dzieciecych zabaw lalkami, ktore
odzwierciedlajg otaczajgca dzieci rzeczywistosc.

(...)w tekstach autorstwa Romana Jaworskiego wyraznie widoczny jest katastrofizm,
realizm Swiata dorostych, ktory silnie wdart sie w ich zyciowgq przestrzen. Po
obscenicznych rozmowach, brutalnym traktowaniu lalek, przesyconym gwaftem i
seksualnoScig, bohaterowie mowig rymowanke "Entele pentele...". Dwa Swiaty
przenikajg sie nawzajem, dzieci stajg sie dorostymi, bgdz tez doro$li za wszelkg cene

chcq pozostac dziec¢mi.*

Poprzez niewinne okrucienstwo dzieciecych zabaw tworcy spektaklu pytajg o sens
bytu. Najlepiej umierac na wiosne, wtedy umieranie jest jak dobry obowigzek*. |
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dalej: Zycie jest niezaprzeczalnie potegg o wyktadniku zmiennym zaleznie od
wartosci, z ktérg ma byc¢ zrownane.*

Ostatnig scene nazwe ,Zasnieciem we $nie”. Baba Muzyka gra na bezdzwiecznych,
niemych skrzypcach. Wojtkiewiczowscy bohaterowie zasypiajg. Z bezwitadnych rak
wypadaijq lalki- sobowtéry. Baba Muzyka - Baba Smier¢.

W ponurej piwnicy przy Kanoniczej 1 trafitam na seans niecodzienny. Zjawisko. Teatr
Mumerus. Teatr osobny, intrygujacy, mimo kameralnej formy - pochtaniajgcy.
Wiestaw Hotdys, producent, rezyser i autor scenariusza w jednej osobie zainspirowat
sie poetykg obrazow Witolda Wojtkiewicza, w ktorych, jak napisat kiedys Jerzy
Ficowski, "dwa skrajne zywioty - zabawa i smutek - splatajq sie nieroztgcznie".
Dobrat do tego teksty zapomnianego katastrofisty, prekursora groteski w polskiej
literaturze Romana Jaworskiego, wykonanie lalek powierzyt Janowi Polewce.
Czworke aktorow zanurzyt w rzeczywisto$ci snu, z jego logikg nieprzewidywalng,
absurdem, dziwnosciq i pokretnoScig tropow, niespodziankg przeobrazen. Na scenie
pojawiajg sie "ludzie wcieleni w lalki, lalki wcielone w ludzi" (znéw Ficowski), a do
tego zatrute torty, zapuszczone ogrody, budzgcy zatoSc tyrani, tancerki i klauni,
cyrkowcy. Swiat niespokojnych ludzi gnanych instynktem powtarzania swoich rol,
groteskowej metamorfozy, alogicznej transformacji. Dokad zmierzajgq, czego chcq?
To jakby pytac o tresci obrazow Wojtkiewicza, probowac zamykac je w banalnym
opisie. To teatr w czystej postaci - nierealistyczny, skupiony na Ssamym sobie,
catkowicie odwrécony od biezgcej rzeczywistosci. Czasami niedoskonaty, nie
Szukajgcy perfekcji. Niezwykte przedstawienie.

Scenariusz, rezyseria, produkcja: Wiestaw Hotdys

Aktorzy: Olga Przeklasa, Karol Zapata, Robert Zurek

Konsultacja malarska i kostiumy: Jan Polewka

Muzyka konkretu: Ewa Ryks (Baba Muzyka)

Projekty oraz wykonanie lalek i masek: Katarzyna Jedrzejczyk
Wspotpraca produkcyjna: Kinga Piechnik, Maria Smitek, Michat Rdzanek
Kostiumy i prace krawieckie : Beata Bobek i Elzbieta Rokita - PIN art.
Nagrania: Jerzy Zajac - Studio 19

84 Zapis dvd ,Cyrki i ceremonie”- archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus

85 Justyna Nowicka Cyrki i ceremonie, widma i sny ,Krakéw” nr 3/03.2008 ,20/03/2008 http://www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/53061.html
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W kwietniu 2007r. w Pradze odbyt sie Miedzynarodowy Festiwal Teatralny pod nazwg
Jle twarzy ma lalka’, na ktérym Teatr Mumerus po raz drugi miat okazje
zaprezentowa¢ Prazanom spektakl ,Dr K. Hommage a Franz Kafka”. Festiwal
organizowata Wyzsza Zawodowa Szkota Aktorska PiDivadlo. W festiwalu braty udziat
teatry z Czech, Stowenii, Stowac;ji i Polski.

W 2007 r. spektakl ,Dr K.” byt prezentowany takze na IV Ogdlnopolskim Festiwalu
Sztuki Offowej w Jasle (sierpien), podczas Krakowskiej Nocy Teatrow (maj) i w
trakcie Letniego Festiwalu Teatréw Nieinstytucjonalnych STeN w Krakowie (sierpien).

Mumerus nieprzerwanie prowadzi dziatalnos¢ edukacyjng. W czerwcu wzigt udziat w
Ogdlnopolskim Biennale Sztuki Dziecka w Poznaniu. Zarbwno w Poznaniu, jak i w
Jasle, prowadzit warsztaty teatralne zwigzane z twoérczoscig Witolda Wojtkiewicza.
Malarstwo Wojtkiewicza byto takze tematem warsztatéw Studia Teatru Mumerus,
ktére byty prowadzone przez caty 2007 rok.:

86 Na podstawie OPIS DZIALALNOSCI KULTURALNEJ STOWARZYSZENIA TEATR
MUMERUS W LATACH 2007 - 2008- archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus
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ROK 2008

W 2008 roku powstat pierwszy plenerowy spektakl, ktory na state wszedt do
repertuaru Teatru Mumerus. ,Jarmark cudéw” - taki wtasnie ma tytut przedstawienie
zrealizowane w 2008r., i nie sposoéb jest je sklasyfikowac, wstawi¢ w sztywne ramy i
okreslic. W scenariuszu, ktorego autorem jest W. Hotdys, wykorzystane zostaty
utwory : ,Komedyja rybattowska nowa”- anonimowy dramat sowizrzalski z roku 1615,
,Lament chtopski na te lata”- anonimowy tekst z XVII w., ,Marancyja”- anonimowy
dramat sowizrzalski (1620-1622) ,,Nedza z Bidg z Polski precz idg’- anonimowy tekst
sowizrzalski, przed 1633r.,,Peregrynacyja dziadowska”’ anonimowy tekst
sowizrzalski z 1612 r., protokoty postepowan sgdowych w sprawach o czary (XVII -
XVIII w.), ,Tragedyja zebracza”- anonimowy tekst powstaty prawdopodobnie po 1551
r., Jozef Baka- ,Uwagi rézne rzeczy ostatecznych” 1766 r., Ignacy Chodzko-, Domek
mojego dziadka” Wilno 1903.:

Wszystko to po to, by stworzy¢ spektakl nawigzujacy do staropolskich form
teatralnych, w szczegdlnosci do teafru sowizdrzalskiego, ktory byt grany na
podwodrkach, w teatrze matym, w gospodach (...) , by stworzyé spektakl, ktéry
ukazuje  Swiat na opak: zebracy, ktorzy nie sg zebrakami, ale: aktorami,
wytudzaczami, sztukmistrzami.*

Spektakl rozgrywa sie na jarmarku. Ma to byc¢ nawigzanie do konwencji teatru
wedrownego, kuglarsko-pantomimicznego. Kolejne sekwencje rozgrywajq Sie na
réznego rodzaju estradach:

87 Na podstawie scenariusza, W. Ho’fdys ,Jarmark cudow”

88 Dominik Putyra Czy podroze w czasie sq mozliwe

http://www.wiadomosci24.pl/artykul/czy podroze w _czasie sa mozliwe 76324.html
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- Estrada Obraznika (na stotach, z kurtynkg lub horyzontem z tytu, obwieszona
réznego rodzaju obrazami i magicznymi przedmiotami)

- Estrada w formie beczki.
- Estrada przenosna w formie kramu wedrownego sprzedawcy

W dalszej czeSci — jako miejsce prezentacji sekwencji ,Nedza z bidg...” pojawia sie
garb — teatrzyk na plecach Dziada Dziwadfo.

Moze sie tez pojawic estradka — scenka na niewielkim, drewnianym wozku.

Spektakl grany jest przez trupe wedrownych kuglarzy - aktorow - zebrakéw. Granice
pomiedzy tymi profesjami powinny byC ptynne i zaciera¢ sie. Duzo postaci
budowanych jest na zasadzie kontrapunktu. Podstawgq gry aktorskiefj ma byc
btyskawiczna metamorfoza.*

Postaci jakie pojawiajg sie w spektaklu to: Dziad Divadlo- witasciciel sktadu
wedrownego, dzwigajacy na plecach teatrzyk kukietkowy ;Dziad Przewodnik-
obwieszony dewocjonaliami , Mistrz iluzji, oszustwa i hipokryzji *,sprzedawca
remediow; Baba Zmora- czarownica posiadajgca zdolno$¢ metamorfozy; Baba
Obraznik —sprzedaje obrazy swietych faskami styngce; Katwica- zakonnica oddajgca
sie szatanowi oraz Orkiestra zlozona z kontrabasisty, klarnecisty, perkusisty i
akordeonistki - cztonkowie orkiestry wyposazeni sg w kosmate ogony.

Przedstawienie sklada sie z dwoch czesci. Pierwsza wprowadza widza w swiat
kolorowego jarmarku petnego sprzedawcow ziot, cudownych przedmiotow leczacych
wszelkie choroby , rézancow, szkaplerzy, obrazkow Swietych i magicznych ksiag.
Czesc¢ druga to magia, opetanie przez diabta, remedia na demony, sabat czarownic,
wywotywanie diabta i wreszcie przybycie smierci, przed ktdérg wszyscy sg rowni.

Spektakl sprawia wrazenie sktadanki roznorodnych elementéw, ktérych spoiwem jest
Jarmarczna przestrzen i estetyka. Aktorzy korzystajq z szerokiego gestu, ekspresji
ciata, wyrazistych kostiumow. Niewiele zostaje tu miejsca na wygrywanie detal.
Szorstki, charakterystycznie "pogrubiony” dla przedstawien plenerowych gest,
wyrazisty ruch, gtosne przemowy czy dialogi przypominajgce bardziej
przekrzykiwanie sie - to gtowne (...) Srodki wyrazu.*'

89 Wies’faw Hodeys ,Jarmark cudow”- uwagi wstQpne— scenariusz do spektaklu

90 Ibid.

91 H. Michalak Sktadak w plenerze nttp://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/59091.html
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,Jarmark cudow” to teatr w teatrze. Opowies¢ o Nedzy i Bidzie jest spektaklem
kukietkowym odgrywanym w przenosnym teatrzyku . Opetanie przez diabta to pokaz
egzorcyzmow i ma stuzy¢ sprzedazy specyfikow bronigcych przed szatanem. A
pojawienie sie bezwzglednej Smierci ( malutkiej kukietki z malenka kosg) to okazja do
wytargowania wyzszej ceny za magiczny proszek, ktory nawet smier¢ odpedzi.

Spektakl przywotuje na mys$l rosyjskie matrioszki. Teatr w teatrze, niczym baba w
babie, nie jest w przypadku tego Iludycznego przedstawienia poroéwnaniem
deprecjonujgcym.(...) Przed widzem otwierajq sie co rusz kolejne drzwi niczym
"stacje"” nowej, intrygujgcej sceny.

Oto pojawia sie zakonnica - poczatkowo mruczgca pod nosem nabozne modlitwy,
profilaktycznie szepczgca swoje mantry. Dusza jej jednak jest w kolorach habitu -
biato-czarna. Szybko trafia w sidta zastawione przez "zte". Obserwujemy scene, w
ktorej upadta siostra siedzi na drabinie. Drabinie, rozkraczonej niczym dusza
opetanej, miedzy Niebem a Piektem. A obok ksigdz-egzorcysta, w podobnej pozie,
na podobnym siedzisku, co nie pozostanie bez konsekwencji dla jego dalszych
losow. Na jarmarku nikt nie zna dnia ani godziny, gdy jego dusza chytkiem przemknie
spod jednych rzgdow w inne.(...) Klekoczg kofatki, sprzedawane sg obrazy i
szkaplerze, w ruch idg kropidtfa, a gdy te nie pomoggq w wypedzaniu sit nieczystych,
takze widly. Sq i Sredniowieczne Srodki transportu - woz drabiniasty czy taczki
mieszczq caty dobytek bohaterow.::

W tym przedstawieniu nic nie jest pewne, oczywiste .Dobro przeistacza sie w zto, zto
w dobro. Pozorna rzeczywisto§¢ moze w kazdej chwili okazaC sie ztudzeniem
wykreowanym przez dziadowskg bande.

Ogromnag role odgrywa muzyka ( grana na zywo ), ktéra ilustruje poszczegolne sceny
i podbija rytm akcji , piesni dziadowskie przeplatajq sie ze Spiewem czarownic.

Aby spotegowac jarmarczng atmosfere tworcy spektaklu potraktowali widzéw jako
wspotuczestnikow , ttum gapidw. Publiczno$c, upomniana na samym poczagtku, nie
moze siedzie¢ podczas jarmarku - stoi wiec w roznych miejscach placu i
przemieszcza sie z miejsca w miejsce, wedle upodobania. Wykonawcy, krqzgcy
miedzy widzami, traktujq ich jak uczestnikow jarmarku, ciekawskg gawiedz,
Swiadkow egzorcyzmow, potencjalnych kupcow swietego obrazka, wspotuczestnikow
szarlatanskich pokazow. Widownia nie jest obojetna, ale ma udziat w ksztafcie
spektaklu.>

92 K. Borys MelOdiEJGnﬂarcznehttp://www.teatralia.com.pl/artykuly/wrzesien 2009/140909_mjar.php

93 H. Michalak Sktadak w plenerze hitp://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/59091.htmi
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Te wszystkie zabiegi zmierzajg do tego, aby ten kto ma fantazje i da sie poniesc (...)
znajdzie sie na Sredniowiecznym bazarze, petnym cudow(...).*
Aby odda¢ atmosfere spektaklu przytocze fragmenty recenzji Magdaleny Baran:

,Niecodzienne zbiegowisko na Srodmiejskim rynku” — ni to jarmark, ni to sabat,
dziadowska peregrynacja czy dusz zbolatych leczenie. Ktoredy diabet wszedt, tedy i
wyjS¢ musi. Grozi wiec rozpustnicy opetanej mnich na gaftezi sie hustajgcy, co
kropidtem straszgc, wyklinanie czyni. Na rynku wielkie na czary zapotrzebowanie.
Zwotujgc tych z prawa i tych z lewa, ,do mnie, do mnie” krzyczg kuglarze. Widzowie,
niczym dzieci zaczarowane cudami Sredniowiecznego jarmarku, ku coraz to
nowszym zabiegom odwracajg gtowy, w rozeSmianiu, w stow potoku rozedrganymi
przebierajgc rekami. Tu z beczki czarownica zawota, opodal teatrzyk Bidy z Nedzg
sie rozktada, tam znow ,szkaplerze, rozance, medaliki (...), kamfora, ktorg nalezy w
wodce rozpuscic”, ksiego tajemne, a nawet sam rogaty w Skrzyneczce, co wielce
bedzie wdzieczny za wypuszczenie.

Zakle¢, zawotan masa cata. ,Uczyn napar, wypij Swiezy / A Swiat w stowa twe
uwierzy...”. A dalej proszek przeciw kostusze i pietruszki ziele... na impotencje (lub,
Jak kto woli, na kuglarskg ,gupote”). Magiczne to obrzedy, co $miech wskrzeszajgc,
miesza¢ sie kazg Swiatom. Obok sposobow na czarownicy zte oko (a przeciez
wszyscy$Smy jako$ oczarowani, nie pomogfo wigzanie czerwonej wstazeczKi?)
relikwiami handel sie kreci, cudaczne sie rozktadajg obrazy dawno nie swiete. Dalej
znow ,w drzwiach Swigtyni na serwecie krzyze po trzy grosze”’.

Mnich, co diabta wypedza — a moze i kusi ,by mu dogodzit, by go nawiedzit” — chwil
kilka pozniej rogatego przybiera oblicze. Wszak wiadomo z basni, ze wypedzony co
predzej w najpodatniejszg na swe wptywy wskakuje dusze. Teraz zwierciadtem
mami¢ zaczyna, na Swiat rogi sSwe czerwone, Siarki zapach draznigcy i ogon
wtochaty przywlec probuje. A pcha sie to... W rytm muzyki Ztego wymiatanie. Bo
cho¢ gdzie nie moze sam, tam babe poSle, to tylko baba, a nie Rituale Romanum,
ostatecznie da mu rade.

Na jarmarcznej scenie z desek ztozonej krzywo stykajq sie Swiaty. Dobro i zto sobie
w oczy patrza, duchy nad glowami wirujg, stowa stajq sie ciatem, drwina przez ramie
zaglgda, a zaklinane sprawy najistotniejsze nagle wydajg sie prostsze. Budzg podziw
i... trwoge. Omotani muzyka, zaplatani w stowa chodzimy, ,prostaczkowie
szczeSciem oczadzeni”, w tym sowim zwierciadle Swiata na opak, gdzie w
siedemnastowiecznym teksScie, niczym w krzywym lustrze chwil, odbijajg sie tesknoty
nie takie znéw obce wspodtczesnym. Swiat jarmarcznej sceny sprzedajgc $miech,

94 K. Borys ,op.cit.
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urealnia absurd, tym samym niemal w kazdej scenie puszczajgqc do nas oko. A
wszystko to ,niedomarzonych szafarze marzen (...) Starzy kuglarze”.*:

Pierwszg odstong ,Jarmarku cudow” byt spektakl plenerowy grany w Miasteczku
Galicyjskim w Nowym Saczu, kilkakrotnie w Willi Decjusza w Krakowie, natomiast
statym miejscem prezentacji byto podwérko Muzeum Etnograficznego przy ul.
Krakowskiej w Krakowie. Jednak z nastaniem jesieni przedstawienie zostato
przeniesione na scene Teatru Zaleznego. Wymagato to od tworcéw wprowadzenia
korekt do spektaklu. W piwnicach przy Kanoniczej akcja rozgrywata sie nie tylko na
scenie , ale rowniez na korytarzu, schodach i w galerii, przez ktérg wchodzi sie do
sali teatralnej. Zmiana przestrzeni z otwartej na zamknietg wymagata od aktorow
uzycia zupetnie innych srodkéw wyrazu. Nie bylo mowy o szerokim, mocnym gescie,
podniesionym gtosie czy uzyciu wyrazistych lecz skrotowych znakéw, jakie
sprawdzaty sie w plenerze. Zamknieta przestrzen wprowadzita nowg jakosc¢, dzieki
ktorej aktorzy mogli skupi¢ sie na niuansach , subtelnosciach i ré6znorodnosci jakg
niosty z sobg grane przez nich postaci. W Zaleznym ,Jarmark cudow” zyskat na
magii i tajemniczosci. Twoércy oczywiscie nie zrezygnowali z bezposredniego
kontaktu z widzem , niektore sceny rozgrywaty sie na widowni z aktywnym udziatem
publicznosci.

(...)"Jarmark cudow" to spektakl plenerowy, wiec od poczatku ciekawito mnie, jak
artySci poradzg sobie z zamknieta przestrzenigq i czy przedstawienie przejdzie bez
uszczerbku te probe. Rozpoczeto sie od hatasliwego pochodu grajkéw, czarownic,
kramarzy, btazna, duchownych, zachecajgcych widzéw do wspdolnego przejscia z sali
na parterze budynku, schodami do piwnicy, gdzie znajduje sie scena Teatru
Zaleznego, zrzeszajgcego krakowskie teatry niezalezne. Poczgtkowo uSmiechatam
sie tylko bez przekonania, bo nie wierzytam, ze cos wyjdzie z tego "hasania”, nijak
oddziatywujgcego na przestrzen. Ot, przyszli aktorzy i robig wiele hatasu.
Przekonywaty mnie powoli Swietnie dobrane anonimowe teksty, prawdziwe peretki
literatury sowizdrzalskiej pochodzgce z poczatku XVII wieku, np.: "Peregrynacja
dziadowska", czy "Nedza z Biedgq z Polski precz idg" . Kolejnym czynnikiem,
pozytywnie wptywajgcym na recepcje przedstawienia, byty rekwizyty, stroje oraz lalki;
pozwalaty odczu¢ atmosfere jarmarcznego zbiegowiska na placu targowym sprzed
ponad 400 lat, nie bedgqc zarazem nudnym ilustrowaniem historii - wiernym, choc¢
pozbawionym ducha epoki.(...) Po scenie targowej aktorzy otwierajg drzwi (stare,
masywne - co jest tutaj niewgtpliwg zaleta, gdyz Swietnie wpisujg sie w poetyke
przedstawienia) do wifasciwej sali teatralnej. Teraz dopiero zaczng sie harce
sceniczne - radoSC prostej egzystencji, witalnos¢, zabawa inkrustowana
umartwianiem sie nad wfasng niedolg, ztymi warunkami materialnymi, czy
nieprzewidywalnoSciq losu. Pojawia sie motyw teatrzyku lalkowego, dla

95 M. Baran ,Kultura liberalna” www.mumerus.net/jarmark_plener_pl.html
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zainscenizowania tekstu "Nedza z Biedq...". Bedq tez egzorcyzmy, wypedzanie
Diabta z opetanej jego mocqg kobiety. Nie zabraknie sabatu czarownic, tajemnych
zaklec, zalecajgcych uzycie podejrzanie brzmigcych ingredienciji.

Atutem spektaklu jest jego dynamiczny rytm, zmienno8¢, jak i swoista muzycznos$c¢ -
dosfowna i wynikajgca z samego tempa "dziania sie". Tworcom udato sie stworzyc¢
spektakl barwny, pulsujgcy energiq, wydobywang z wielu roznorodnych elementow,
czesto o przeciwnych tadunkach (zderzanie sacrum i profanum). W swym dziele sq
chyba najblizej mojego wyobrazenia tego, jak mogto potencjalnie wygladac
codzienne zycie w Sredniowieczu, z zachowaniem caftej irracjonalnosci i tajemnicy
epoki. Podsumowujgc, zostatam pokonana, jednym, krotkim zakleciem odpedzono
moj poczatkowy sceptycyzm.:s

Premiera wersji plenerowej miata miejsce w maju, a wersji w Teatrze Zaleznym w
listopadzie 2008 r. Wersja z Teatru Zaleznego zostata zakwalifikowana do
IV Ogdlnopolskiego Konkursu na inscenizacje dawnych dziet literatury europejskie;j.

Scenariusz, rezyseria, produkcja: Wiestaw Hotdys
Scenografia: Jan Polewka
Muzyka: Barbara Zawadzka

Aktorzy: Beata Kolak, Anna Lenczewska, Anna Nowicka, Olga Przeklasa,
Karol Zapata, Robert Zurek

Kapela: Ewa Ryks - akordeon, Dominik Klimczak - perkusja, Jozef Michalik / Leszek
Wydrzynski- kontrabas, Janusz Witka / Krzysztof Klima - klarnet, saksofon
sopranowy)

Wspotpraca produkeyjna: Kinga Piechnik, Maria Smitek, Michat Rdzanek. Kostiumy i
prace krawieckie : Beata Bobek i Elzbieta Rokita - PIN art. Mechanizacja lalek i prace
modelatorskie: Jerzy Szczepanski. Wykonanie lalek: Magdalena Siejko. Wykonanie
rekwizytow: Krystyna Grzegocka. Prace stolarskie: Zbigniew Kluska - Stolarstwo
Ustugowe Lantryk. Wykonanie maski diabta: Katarzyna Jedrzejczyk. Rysunek na
plakacie: Jan Polewka. Projekt ulotki: Ewa Natkaniec. Transport: Firma Binczycki
Mieczystaw Transport Osobowo-Bagazowy.s’

96 A. Dziedzic Cuda i latajqce kietbasy z sowizdrzalskiego kramu
http://www.teatralia.com.pl/artykuly/styczen_2009/190109_cilk.php

97 http://www.mumerus.net/jarmark plener pl.html
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Realizacja ,Jarmarku cudow” byta Scisle zwigzana z drugg odstong wspolnego
projektu Teatru Mumerus i praskiego PiDivadlo ,Mit srodka Europy”. Podobnie jak w
roku poprzednim nawigzywat on do wspdlnych tradycji kulturowych Polski i Czech,
jednak tym razem jego tematem byt jarmark - miejsce, gdzie prezentuje sie rézne
magiczne przedmioty, czary | remedia, a takze na ktorym wystepujg wedrowni
kuglarze i szarlatani, jak rowniez pgtnicy, dziadowie i zebracy.*

Prezentacja ,Jarmarku cudow” jaka odbyta sie w Nowym Sgczu i w Willi Decjusza
byta wzbogacona o etiudy studentéw PiDivadlo ztozone z bajek, przypowiesci a
przedstawione w formie jarmarcznego teatrzyku lalek. Oprocz tego, w ramach
projektu , na scenie Teatru Zaleznego widzowie mogli obejrze¢ przedstawienie
bedace jarmarczng wersjq historii Fausta w rezyserii Jana Prokesa pt.: ,Johannes
Doktor Faustus”.

Jak sie okazuje Ogolnopolski Festiwal Sztuki Offowej organizowany w Jasle na state
zagoscit w kalendarzu Mumerusa. W 2008 roku zostat tam zaprezentowany spektakl
,Cyrki i ceremonie”. | jak co roku Wiestaw Hotdys wraz z aktorami poprowadzit
warsztaty teatralne. Tym razem tematem ich byt obraz Bruegela ,Walka Karnawatu z
Postem”, a efektem tygodniowej pracy plenerowy pokaz pod tym wiasnie tytutem.
Takie same warsztaty byty prowadzone przez Mumerusa w Mielcu podczas Il
Alterfestynu ,M4-Moje Miasto-Moje Miejsce”.

W lipcu w Teatrze Zaleznym odbyto sie Lato Teatralne Mumerusa ,jego celem byta
prezentacja wszystkich premier jakie miaty miejsce w latach 2005/08, a adresatem
publiczno$¢ odwiedzajgca w okresie letnim Krakdéw.:

ROK 2009

98 www.mumerus.net/mit_jarmark_pl.html
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Fascynacja Wiestawa Hotdysa obrazem Petera Bruegela pt.: ,\Walka karnawatu z
postem”, a takze jego umitowanie do polskiej literatury barokowej przynosi efekt w
postaci spektaklu ,Swieto gtupcéw, czyli walka Karnawatu z Postem”. Pomyst na
spektakl rodzit sie latami, a samo przedstawienie jest konsekwencjg tego co
dotychczas Mumerus stworzyt.

W.Hotdys o spektaklu: Fascynuje mnie obraz, dzieto plastyczne, jako zrodfo,
poczatek i inspiracja do powstania spektaklu teatralnego — kiedy wymyslam nowy
spektakl, widze obraz i sytuacje, a tekst przychodzi pozniej. Zresztg juz wczesniej
zrobilismy kilka spektakli inspirowanych obrazami. Ten, o ktérym teraz mowie,
przedstawia walke ttustego Karnawatu, uzbrojonego w rozen z nadzianym nan tbem
Swini, z chudym Postem, ktorego orezem jest topata piekarska z dwoma Sledziami.
Interesuje mnie sam moment przechodzenia karnawatu w post i na odwrot. Kiedy
kto$ uwaznie wpatrzy sie w dzieto Bruegela i skoncentruje sie na nim, wowczas uda
mu sie wejS¢ w niego i nawet ustyszeC muzyke grang przez namalowane pedzlem
Petera Bruegela postaci. WtaSciwie Bruegelowi udato sie namalowa¢ muzyke. My,
tworcy spektaklu, staramy sie za$ stworzy¢ wtasng (...) Podstawowgq inspiracjg dla
spektaklu jest obraz — natomiast jeSli chodzi o warstwe tekstowg, to postugujemy
kolazem z XVI-XVIlI-wiecznej literatury sowizdrzalskiej. >

Pracujac nad scenariuszem Hotdys siegngt po rymowanki ksiedza Jozefa Baki,
fragmenty autentycznych gier karnawatowych, przystowia, wyliczanki, teksty Jana
Morsztyna i z wiasciwg sobie dbatoscig o jezyk i forme skonstruowat materiat
wyjsciowy do pracy nad spektaklem. Inspiracjg byt wspomniany wczesniej obraz
Breugela, zas$ scenariusz to swobodna wariacja na temat tego co mogtoby sie na nim
wydarzyc¢, gdyby nie byt zatrzymang w czasie sekunda.

Mumerus nawigzuje w tym spektaklu do Swieta gtupcow, ktérego zasadg byto
odwrdocenie normalnego porzadku swiata. Odwrdcenie $wiata ,do géry nogami”.

Jak kazde Swieto, rowniez to zaczynato sie w kosciele. Tyle ze jego uczestnicy robili
wszystko na opak. Na oftarzu zamiast kielicha z winem stawiali beczki, hostie
zastepowali ttustym miesiwem. Na ambone wchodzit ,kaznodzieja”, ktory albo
wygtaszat bluzniercze mowy, albo nasladowat odgtosy zwierzat, zwtaszcza ryki osta i
pianie koguta. Co pewien czas wznosit toasty, ochoczo podejmowane przez
wiernych”. Kurzyto sie nie tylko z gtow, ale takze z kadzidet, ktorymi byty palone pod
oftarzem szmaty i fachmany; im wiecej dawaty dymu i smrodu, tym lepiej. Na
zakonczenie ,zstepowat Duch Swiety” w zrzucanych z chéru ptonacych strzepach
papieru i stomy. Po parodii nabozenstwa mocno juz podchmielony ttum wytaczat sie
na ulice i szedt w ,procesji”. Prowadzit jg Papiez Gtupcéw, wybierany posrod
najmtodszych ksiezy lub klerykow. Towarzyszgcy mu orszak jechat na osiotkach,

100 Marta Gotawska Mumerus czyli fantastyczny zwierz teatralny
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siedzgc twarzami do ogonow. Kto mogt, przebierat sie w stroje dostojnikow swieckich
i duchownych, biedniejsi naktfadali ubrania pfci przeciwnej. Po obejsciu miasta
korowdod wracat na przykosScielny cmentarz, gdzie pito i jedzono do oporu, imprezy
czesto przeksztatcaty sie w alkoholowo-seksualne orgie.”

| tak mamy grupe Karnawatu i grupe Postu, ktére od wiekow toczg koto czasu. Czas
zabawy i hulanki, czas uciech cielesnych ustepuje miejsca czasowi zadumy, refleksiji,
wejscia w glab siebie, czasowi duchowemu. Nie po raz pierwszy w spektaklu
Mumerusa pojawia sie Dance Macabre, motyw Smierci, przed ktérg wszyscy sg
rowni.

Od razu rozpoznajemy postaci z ptotna Pietera Bruegela ,Walka Karnawatu z
Postem”. Oczywiscie Btazen (Robert Zurek) prowadzi — chociaz bez pochodni, jego
atrybutem sg koftatki i absurdalny szlauf-trgba wystajgcy mu z ust, jak jezyk. On takze
zaprasza widzow do podejscia blizej. Zaczyna sie szariwari — kocia muzyka. Jak sie
okazuje, to grupa Karnawatu. Dochodzi do przedstawienia groteskowych
uczestnikow — oczywiscie bardzo po sarmacku. Karnawatem (Anna Lenczewska) jest
0 dziwo kobieta wsadzona w okragty i nieproporcjonalny do gtowy kostium. To
ciekawe — Karnawafem nie jest gruby gbur — to kobieta, ktérg zakryty symbole
karnawafowej zabawy. Kontrast miedzy zywq gtowq o duzych oczach i delikatnym
gtosie, a sztucznym, groteskowym Kkorpusem, mimo swojej ociezatosci i ,meskosci”
odkrywa coS najbardziej podstawowego w karnawale — jego erotyczng i
niebezpieczng site. Nastepnie wchodzi grupa Postu — dochodzi do jasnej polaryzacji
Zycia scenicznego. Nawet muzyka sie ujednolicita — jest to bojowy rytm, wrecz
marsz: raz, dwa, trzy, raz, dwa, trzy. Grupa Karnawatu Kkpi, bluzni i pijgc wino
wysSmiewa chudy Post (Olga Przeklasa). Rzeczywiscie, kazdy by teraz chciat znalez¢
sie po stronie Karnawatu. Post to takze kobieta. Jego towarzysze sq pokracznymi i
poobijanymi zebrakami, ZzZywigcymi sie obwarzankami i $ledziami. Po chwili
wyodrebni sie jednak jeszcze gtowny bohater, tzn. Gracz (Jan Mancewicz). Jest to
student, ktory rzeczywiScie gra z swoim zyciem. Za dzbanek wina oddaje dusze
Szatanowi (ubiera sie w niego Bartosz Trybon — przed chwilg grajgcy Mnicha...). Z
pomocq przychodzi Aniot (Beata Kolak) — towarzyszg mu podnioste, kocie Spiewy
aktorow. Gromi szatana, ale cztowiek go mato interesuje — za chwile takze dotgczy
sie do karnawafowej zabawy.

Kostiumy i rekwizyty wykorzystane w spektaklu sg wierng kopig tego co widzimy na
obrazie Breugela, tak zeby widz miat wrazenie, ze pojawiajace sie postaci przed
chwilg zeszty z ptotna wielkiego malarza. Nie bez znaczenia jest tez muzyka, to

101 Kazimierz Pytko Swiat naopak , ,Fokus” 24/02/09
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koncert na kontrabas, beben, pite, zestaw garnkow, drewnianych tyzek, kofatek,
metalowych puszek, miedzianych kociotkbw uderzajgcych o bruk i tekst
wypowiadany rytmicznie, melodyjnie.(...) Prymitywizm i proste rymy pozwalajg na
zrytmizowanie akcji scenicznej. Tekst staje sie Spiewny i wartki — nie treS¢ nawet
stanowi o jego pieknie, ale witasnie owa rytmika. Wypowiadane sylaby sa, jak
btazenskie uderzenia w garnek — szybkie, natarczywe.

Podobnie jak w przypadku ,Jarmarku cudéw” spektakl miat dwie wersje. Plenerowa,
ktérej premiera odbyta sie w lipcu na dziedzincu Muzeum Etnograficznego i wersje
grang w przestrzeni zamknietej, w Teatrze Zaleznym ( premiera-listopad ).

Aktorzy: Anna Lenczewska, Olga Przeklasa, Beata Kolak, Bartosz Trybon, Jan
Mancewicz, Robert Zurek, Anna Nowicka

Scenariusz, rezyseria, produkcja: Wiestaw Hotdys

Kostiumy (na motywach obrazéw Petera Bruegela): Elzbieta Rokita

Maski i rekwizyty (na motywach obrazéw Petera Bruegela): Katarzyna Fijat
Improwizacje muzyczne: Michat Braszak / Szymon Frankowski

Wspotpraca produkcyjna: Maria Smitek

Prace stolarskie i Slusarskie: Tadeusz Przybylski

Rysunek na plakacie i banerze: Jan Polewka*

Subtelniej i ciszej moéwi sie do garstki widzéw w kameralnej sali. Glosniej i
donosnej do licznej publiczno$ci zgromadzonej przed rampa duzych scen
najwiekszych teatrow. Inaczej gra sie w tradycyjnej sali teatralnej, inaczej w
przestrzeni zaanektowanej - opuszczonej fabryce, starym kinie czy w kosciele.
O tym, ze przestrzen determinuje sposob gry, powszechnie wiadomo. Dobrze,
ale jak zatem poradzi¢ sobie z widzem, ktéorego wolnos¢ nie jest ograniczona
zadngq Sciang, drzwiami, dachem? A skoro nie ma przeszkod, to w razie
znuzenia moze swobodnie wyjsé i p6js¢ dalej, w swojq strone.

By juz nie zadreczac przydtugimi wstepami - osoba, ktora potrafi wywota¢
zainteresowanie u widza, jest niewatpliwie Wiestaw Hotdys wraz z zespotem Teatru
Mumerus. Najnowsza premiera "Swieto gtupcéw czyli walka karnawatu z postem"”
wzbogaca dorobek zespotu o kolejny spektakl z gatunku tych pod gotym niebem.
Dodajmy - kolejny udany.

103 Ibid.

104 Na podstawie www.mumerus.net/walka_pol.html
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Przedstawienie odbyto sie na leciwym, Sredniowiecznym podworzu Muzeum
Etnograficznego. Na tytach ruchliwej ulicy Krakowskiej jakim$ cudem udato sie
cofngc wskazowki zegara i wskrzesi¢ sowizdrzalskie figle oraz psikusy rodem z XVI
lub XVII wieku. Jakby tego byto mato, ozywiono obraz mistrza Petera Bruegela
"Walka karnawatu z postem"! Ku uciesze obserwatorow z ptétna wytoczyt swoj
monstrualny brzuch Karnawat (Anna Lenczewska), za nim Babograjek (Beata Kolak)
Z miedzianym kociotkiem na gtowie, dalej Gracz (Jan Mancewicz) o beztroskim
usSmiechu i w fikusnej, kolorowej czapeczce. Postaci te zaliczy¢ mozna do wesofej
trupy. Ale pojawi sie i druga, kontrastowa. Za suchotniczym Postem (Olga Przeklasa)
na czele, za bogobojnym Mnichem (Bartosz Trybon) i za Przewodnikiem (Robert
Zurek) w zgrzebnym habicie, szerokim strumieniem wyplywa wszelka marno$c.
Zderzenie byto nieuniknione, wisiato w powietrzu, niczym tekturowa kietbaska,
przywigzana do patyka, ktorym z dumg wymachiwat ttusty Karnawat. Wsrod
pojekiwan i umartwien cnotliwych, miedzy tanecznymi hulankami i lubieznymi
rymowankami birbantow, przebiega o$ czasu - od karnawatu po okres postu.
Znamienna jest cykliczno$c sytuacji, regularnie powracajg pewne ludyczne motywy
muzyczne, a wszystko to razem stanowi odbicie cyklicznosci natury - por roku, dnia i
nocy etc. Najczesciej powtarzajgcq sie figurg jest korowod, wtasciwy jarmarcznej,
rozkrzyczanej poetyce.

Nie ma tu numerowanych miejsc, publiczno$¢, niczym gapie na rynku, sttoczyta sie w
mniejszych i wiekszych grupkach, by z zaciekawieniem obserwowac wybryKi
wspofczesnych sowizdrzatow. | nikt nie wychodzi, cho¢ droga wolna. Doskonatym
dopetnieniem jest gra aktorska - z wyrazistym, wrecz dosadnym gestem,
eksponujgca cielesnoSc aktorow, niejednokrotnie w groteskowy i karykaturalny
Sposob. Aktorom blizej do rubasznych komedii Arystofanesa albo $redniowiecznych
fars niz klasycznych, o "ugtaskanym" dziataniu i potencjale w warstwie stownej. W
"Swiecie glupcoéw..." dziatanie az kipi energia i dynamika, jest rubaszne, czesto
wrecz bluzniercze, by cho¢ na chwile zatrzymac wzrok widza, zadziwic¢ go, ale
przede wszystkim rozsSmieszyc.

Do opisu swiata na opak, czyli Swiata w okresie karnawatu, rosyjski literaturoznawca
Michait Bachtin ukut pojecie "karnawalizacja". Przedstawienie "Swieto gtupcéw..."
tylko czesciowo mozna okreslic bachtinowskim terminem, bo wprawdzie jedna,
zataczajgcg sie noga, tkwi karnawatowej tradycji, ale drugq postawito juz na postnej
glebie i ani chybi, jak zaraz ukleknie w gescie pokory. Mimo to obwieszczenie
niekwestionowanego zwyciezcy walki karnawatu z postem nie jest takie proste,
zwtaszcza, ze walka powtarza sie rok w rok.

105 Agnieszka Dziedzic Wspotczesni sowizdrzatowie
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W dziesigtym roku swojej dziatalnosci Mumerus dat dwie premiery. Pierwszg byto

opisane wyzej ,Swieto glupcéw...”, druga natomiast ,Ampué czyli zoologia
fantastyczna”.

Spektakl powstat na podstawie encyklopedycznego bestiarium Jana Gondowicza pt.:
,LZoologia fantastyczna®, ktore jest zbiorem wypisow | opisow zwierzgt
fantastycznych .

Wiestaw Hotdys: Kiedy czytam bestiariusze, odnosze wrazenie, ze czytam nie o
wymyslonych potworach, tylko o rdéznych zakamarkach mojej Swiadomosci i
pods$wiadomosci. Mysle, Ze to jest to, co moze byc¢ interesujgce dla wspofczesnego
odbiorcy. Fantastyka odwotuje sie wprost do wyobrazni odbiorcy - nie oferujgc mu
Swiata realistycznego w skali jeden do jeden, tylko wyzwalajgqc w jego mozgu jak
najdziwniejsze skojarzenia. | to jest w fantastyce najbardziej fantastyczne.

Oczywiscie niemozliwym bytoby przedstawienie w spektaklu wszystkich
fantastycznych bytoéw opisanych przez Gondowicza. Wiestaw Hotdys pracujgc nad
scenariuszem skupit sie na kilkudziesieciu z nich, uzupetniajgc bestiariusz o wytwor
wtasnej imaginacji - Przyklejaka pospolitego.

Rok przed rozpoczeciem pracy nad ,Ampuciem”, podczas jednej z moich rozméw z
Hotdysem ustyszatam zdanie, ktére brzmiato mniej wiecej tak: ,Chciatbym zrobic
spektakl o wytworach ludzkiej fantazji. Ale aktorsko bedzie on trudny, poniewaz
bedzie wymagat znalezienia sposobu na pokazanie tego co sie dzieje w gtowie, na
przeniesienie swiata z wewnatrz na zewnatrz.”

LAmpuc¢” to historia dwojga ludzi- Kobiety i Mezczyzny, ktorzy probujg oswoic i
nazwac otaczajacy ich $wiat. Swiat, w ktérym s nowymi lokatorami, a ktory jest juz
zamieszkaty przez liczne kreatury.

Stowem, gestem, szelestem wydobywane sq potwory z mrokéw sceny. Na krotko
ztapane w strumienn Swialfa, zdradzajg swoje niepokorne istnienie, na przekor
regutom dyktowanym przez rozsgdek. Nie jest to bezpieczna prezentacja rzadkich
gatunkéw. Cudaki, wywotywane po imieniu, wkradajg sie w Swiat ludzi i moszczg
sobie postania w cieptych pieleszach ich umystow. Anektujg dla siebie realno$c. Nie

106 http://cis.pl/web images/Zoologia %20fantastyczna%20poprawiona.pdf

107 Agnieszka Dziedzic Fantazje na temat, albo o premierze spektaklu...
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ma co marzyc o poskromieniu wyobrazni raz wypuszczonej na wolnosc. -

Do zycia powotywane sg kolejno: ampug, biardluch rozlazty, cupak, drdatczyk, ippa,
rzegiez, pyskurz, rurarz, glizdon podtuznik, gulgon, przyklejak pospolity, ciapcius,
pitwa, gulbrason, wgryzek, wszelakiej masci wnetrzaki, czyzby, bakteria atomowa,
rozpuszczalna ryba, wyjatko, niedotknigtko, czorty, agrafy, hoza kréwka, konik polny
na biegunach, lekcewazka, minus i Demony tadu.

Scenografia jest banalnie prosta: horyzont to patchwork ,Zakochane wiolonczele”, z
gory zwisa ,nibyzegar” sktadajacy sie ze sprzetéw kuchennych i pusta klatka. Jednak
najwazniejsze sg dwa drewniane krzesta i kontrabas. Te dwa krzesta w trakcie
przedstawienia nabierajg roznych znaczen i funkcji.

Aktorzy (...)wyczarowujg na scenie intymny, fantastyczny $wiat. Przy pomocy
zaledwie kilku przedmiotow, w tym dwoch krzeset, o ktorych mozna powiedzieC
wszystko, tylko nie to, ze stuzg do siedzenia, snujg cudaczne fantasmagorie.

Tak wiec te zwykte krzesta stajg sie kubistyczng rzezba, by za chwile przemienic sie
w cigg przewoddw hydraulicznych, siedziska dla pianistow, obtedny obiekt
czyszczenia, stét laboratoryjny, tarcze przeciwatomowa, czartowski oftarz ofiarny,
pociag z ,Alicji w Krainie Czaréw” i w koncu w sktad putapek na minusa.

Okazuje sie, ze to meble wielofunkcyjne, kryjgce w sobie sporo zakamarkow i
schowkow. Dzieki wycigganym z nich przedmiotom uzytku codziennego, jakim$
drewnianym watkom do ciasta, kuchennym tyzkom i {trzepaczkom, aktorzy
przedstawiajg przed oczami zdziwionych widzow alternatywng wizje stworzenia
Swiata, powstanie zZycia na ziemi w wersji a rebours. Historia ta ukazana jest w
sposob bardzo pomystowy, dosadny, rubaszny, jednoznacznie erotyczny (co,
przyznacie, nie jest tatwo uzyskac¢ za pomocqg drewnianych utensyliow kuchennych —
potrzeba tu sporej dawki teatralnej wyobrazni), dlatego na widowni raz po raz
rozlegajq sie salwy gromkiego Smiechu. '

A co z kontrabasem stojacym przez diuzszg czes¢ spektaklu bezuzytecznie na
scenie? W tym momencie dochodzimy do muzyki ,Ampucia”, lub jak kto woli warstwy
dzwiekowej. ,Muzyczna jest scenografia i scenograficzna muzyka” to stowa Jana

108 Kamila Bubrowiecka Polowanie na cudaki
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Gondowicza wypowiedziane po premierze. Zresztg nie przypadkowo, bowiem
muzyka w ,Ampuciu” jest przestrzenig teatralng, to ona przenosi badaczy tego
fantastycznego swiata w coraz to r6zne miejsca, to ona staje sie niematerialnymi
bytami powotanymi do zycia przez Kobiete i Mezczyzne.

W przedstawieniu nie zobaczymy co prawda zadnego z opisywanych stworzen,
Jjednak dzwieki, szczegolnie te grane na zywo na kontrabasie, bardzo skutecznie
pobudzajg wyobraznie. Dreszcz niepokoju moze przejs¢ po plecach niejednemu z
widzow.'

Gitara basowa i kontrabas to instrumenty, jakich uzywa grajacy w spektaklu Michat
Braszak. | nie ma tatwego zadania, zaden kompozytor nie napisat do tego spektaklu
muzyki. Jest ona wypadkowg emociji, nastrojow, rytméw dyktowanych przez aktoréw.
Muzyka w duzym stopniu jest improwizowana, co wymaga ogromnej czujnosci i
,czutosci”’, a wspomaga jg psychoakustyka szemrzgca w gtosnikach.

Aktorzy (...) dyskutujg. Ktéca sie. Spiewaja. Flirtujg ze sobg. Dobrze sie bawig, to
znow wydajg sie by¢ znudzeni. Ich dialog (...) zostaje nagle zaktbcony wkroczeniem
na scene kontrabasisty, ktory na znajdujgcym sie tu od poczgtku spektaklu
instrumencie wygrywa kilka melodii, bedgcych podktadem dla wypowiedzi aktorow i
znika tak samo nagle i niespodziewanie, jak sie pojawit. Cata ta akcja powtarza sie
pOzniej jeszcze raz. Muzyk ,z troche innej bajki” zdaje sie byc w tym spektaklu
zupetnie nie na miejscu, jest absurdalnym witretem i dlatego wtasnie jak najbardziej
pasuje do poetyki przedstawien Mumerusa, jakkolwiek paradoksalnie nie
zabrzmiatoby to stwierdzenie. '

Twarze aktorow sg ujednolicone, sg naturalng maska. Charakteryzacja jaka zostata
tu wykorzystana- biata farba odbierajgca twarzy jej indywidualny charakter oraz
podkreslone czarne usta, wymagajg ogromnej $wiadomosci mimiki. Nic nie moze tu
by¢ przypadkowe, obok, poza, nieSwiadome. To samo tyczy sie gestow, ruchu.
W. Hotdys na samym poczatku scenariusza przedstawienia zaznaczyt: Cafosc
odbywa sie w nieustannym ruchu- tancu..."* Dla mnie, jako aktorki pracujacej nad
rolg w tym spektaklu, byt to punkt wyjscia do stworzenia jezyka ciata, ktorym
opowiedziatam $Swiat ,Ampucia’. Spektakl wymaga od aktorow absolutnego
skupienia na partnerze, wejscia w j e g o wyobraznie, spojrzenia na swiat je go

111 Anna Bochelska Czyktos’widzia{Ampucia http://antresola.art.pl/archives/1810

112 Magdalena Wrobel Ampuc czyli zoologia fantastyczna, ,Modny Krakéw”- miesi€cznik spoteczno-
kulturalny, nr2/2010

113 W. Hodeys ,,Ampué czyli zoologia fantastyczna”- scenariusz
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oczami. To cata tajemnica aktorstwa w ,Ampuciu”, ktdrg autorka tej pracy zdradza po
raz pierwszy.

Grajgcy w spektaklu Anna Lenczewska i Robert Zurek oczarowali publiczno$¢ swojg
gra. Hipnotyzowali widzéw niesamowitg mimikg twarzy. Widac byto, ze para aktorow
doskonale rozumie sie na scenie | wspofistnieje na niej."

Postugujg sie ekspresyjng, wyrazistq mimikg, wzmagajgc tym samym niesamowitg
atmosfere spektaklu. Czasem poruszajg sie w rytm muzyki jak automaty, innym
razem na gest jednej z nich odpowiada ruch drugiej. Wszystko to jest perfekcyjnie
dograne i zsynchronizowane z muzykg.'

O czym jest spektakl? Jan Gondowicz w jednym z komentarzy do swojej ksigzki pt.:
,<Zoologia fantastyczna” napisat: Szalenstwa wyobrazni, potrzeba rzeczy
niezwyktych i gtod dzikosci, wyrzucone drzwiami, wracajg do nas oknem. Przewaznie
0 pofnocy...":

LAmpuc¢” to po prostu rzecz o naszych lekach, maniach przesladowczych,
niepokojach, o naszym roztargnieniu i checi zaprowadzenia porzadku we witasnej
gtowie.

Spektakl toczy sie swoim rytmem, artysci opisujg coraz to nowe stworki, a ich
dziatania ukfadajq sie w swoistego rodzaju ruchowq fabute, ktorq Sledzimy z
zapartym tchem, mimo ze, podobnie jak w innych spektaklach Teatru Mumerus, na
prozno poszukiwalibysmy tu akcji w klasycznym znaczeniu tego stowa. Tworcom
udato sie w sposob lekki i zabawny, za pomocg teatralnej metafory stworzy¢
przedstawienie, ktére tak naprawde mowi o rzeczach powaznych i istotnych. O
czym? Ano na przykfad o tym, ze sg na tym Swiecie rzeczy... Albo o tym, ze monstra
czajg sie w nas samych..."”

"Ampuc czyli zoologia fantastyczna" nie ro$ci sobie prawa do fabuty, nie wchodzi tez
w zadne relacje z akcjg w potocznym rozumieniu tego stowa. |, nie wazne, jak
bardzo trywialnie by to nie zabrzmiato, uruchamia na scenie to, co bliskie magii.

114 W swiecie demondw nietadu nttp://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/84611.html

115 Magdalena Wroébel ,op.cit.

116 http://cis.pl/web _images/Zoologia%20fantastyczna %20poprawiona.pdf

117 Magdalena Wroébel Ampuc czyll zoologiafantastyczna, ,Modny Krakow”- miesiQcznik spo’feczno—
kulturalny, nr2/2010
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Przez zabawe z potworami, z przymruzeniem oka opowiada o Swiecie, wystrzegajgc
sie relacji z tym Swiatem w skali jeden do jednego(...)A najcudniejszym ze
wszystkich potwordow jest, niepojawiajqcy sie bezposrednio w przedstawieniu, ale
obecny na scenie - Mumerus (...) powotany do ZzZycia przez Wiestawa Hotdysa
"potwor”, ktéry upodobat sobie teatr. Ukochat go z wzajemnoS$cig.'

Scenariusz, rezyseria i produkcja: Wiestaw Hotdys

Aktorzy: Anna Lenczewska i Robert Zurek

Muzyka: Michat Braszak

Psychoakustyka: Maurycy J. Kin

Patchwork i grafika: Joanna Gondowicz

Wspdétpraca scenograficzna: Ewa Bujak i Tadeusz Przybylski
Asystent rezysera: Glen Cullen

Teatr Mumerus, ktory swoje spektakle prezentowat w niemal catej Europie, w maju
2009 roku odbyt tym razem podr6z do Francji, na miedzynarodowe spotkania
teatralne Europe&Cies odbywajgce sie w Lyonie. Europe&Cies planowany na lata
2008/15, jest miedzynarodowym projektem teatralnym, do udziatu w ktérym zostaty
zaproszone teatry z Rumunii, Belgii, Szwajcarii, Rosji, Grecji, Witoch, Francji,
Niemiec. Mumerus w tym projekcie reprezentuje oczywiscie Polske. Celem tego
projektu sg warsztaty, koprodukcje, wymiana spektakli oraz coroczny festiwal
teatralny. W trakcie lyonskiego festiwalu Mumerus pokazat dwa przedstawienia:
,Laputa&Lagado” i ,Dr K.”.

W lipcu, podobnie jak w roku poprzednim, podczas IV Alterfestynu ,M4-Moje Miasto,
Moje Miejsce” Mumerus poprowadzit warsztaty z miodziezg. Ich tematem byty
miejscowe mity i legendy, na podstawie ktérych powstat spektakl plenerowy pt.:
,Miasto”.

Maj 2009 r. to poczatek obchodow Roku Kultury Niezaleznej. To projekt Instytutu
Pamieci Narodowej, ktorego celem jest usSwiadomienie spoteczenstwu skali
niezaleznych dziatan w sferze kultury, podejmowanych w dekadzie lat 80., oraz

118 Kamila Bubrowiecka Polowanie na cudaki
http://www.teatralia.com.pl/artykuly/listopad _2009/101109 fnta.php
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ukazanie — szczegolnie mtodemu pokoleniu — roli, jakg kultura niezalezna odegrata w
ksztaftowaniu postaw czy dokonywaniu wyborow w komunistycznej rzeczywistoSci."

Teatr Mumerus na zaproszenie krakowskiego IPN-u zrealizowat cykl warsztatow z
30 osobowg grupg mtodziezy. Ich tematem byta kultura oficjalna i nieoficjalna PLR-u
lat 70 i 80. W wyniku warsztatow powstat spektakl plenerowy pt.: "Kartka na cukier”,
prezentowany na terenie Willi Decjusza. Rysunki i teksty niedopuszczone do
publikacji przez cenzure, wiersze Barbary Sadowskiej, Stanistaw Baranczaka,
Janusza Szpotanskiego, Jerzego Ficowskiego, ,Teatr uliczny i domowy” Tadeusza
Walendowskiego, piosenki lat 70, kalendarze, satyra, ulotki, napisy na murach,
oficjalne raporty, teksty Stawomira Mrozka- to wszystko postuzyto jako materiat, na
podstawie ktérego powstat spektakl. >

Na dziedzincu Willi w czasie przedstawien zobaczy¢ mozna byto nietypowe w tym
miejscu na co dzien przedmioty, m.in. wiejski woz czy mownice. Zdziwienie mogt tez
wywotac fakt, Ze nie przygotowano miejsc siedzgcych dla widowni. Jesli kto$
zadawat sobie pytanie: ,dlaczego?”’, juz wkrétce miat poznac¢ odpowiedz.

(...) Do wiejskiego wozu zbliza sie grupa mtodych ludzi ubranych w ptaszcze i
kapelusze. Aktorzy probujg ruszy¢ woz z miejsca, wykrzykujgc przy tym nazwy
oficjalnych rocznic i $wigt $wieckich, np. ,Dzient Powstania PPR!”, ,Dzierr JednoSci
Afryki!”, ,Dzien Milicjanta i Pracownika SB!”. Nagle porzucajg wéz i zblizajg sie do
mownicy, z ktorej odczytujq m.in. list pacjenta szpitala psychiatrycznego do dyrekcji
Szpitala z donosem na kolege z pokoju.

Zaraz potem okazato sie, dlaczego nie przygotowano miejsc siedzgcych dla
ogladajgcych spektakl. Jedng z idei ,Kartki na cukier” byto wigczenie widzow jako
uczestnikow przedstawienia, odejscie od tradycyjnego podziatu na aktorow i
widownie. Sledzacy spektakl podazali krok w krok za aktorami, wraz z nimi
wykonywali ¢wiczenia gimnastyczne czy wznosili okrzyki... ku chwale Polskiej
Zjednoczonej Partii Robotniczej. Gdy aktorzy odgrywali wiec zwigzany z
uroczystosciami peerelowskiego Swieta Odrodzenia, widzowie uczestniczyli w
pochodzie, wymachujgc transparentami, wypuszczajgc z ragk kolorowe baloniki czy
wreczajgc kwiaty np. Edwardowi Gierkowi. W niektoérych momentach mozna byto
pogubic sie w tym, kto jest aktorem, a kto widzem.(...)

Wybrane przez tworcow ,Kartki na cukier” materiaty doskonale pokazaty absurdy
zycia w czasach PRL-u. Czy widzowie, ktorzy dowiedzieli sie ze spektaklu, ze
uroczyste zakrycie tablicy pamigtkowej moze byc¢ z powagq traktowane jako

119 www.ipn.gov.pl/portal.php?serwis=pl&dzial=711&id=8953 &poz=3

120 Sprawozdanie merytoryczne z dzia’falnoéci zarok 2009- archiwum Stowarzyszenia Teatralnego Mumerus
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ogromny krok w kierunku jej odstoniecia, lepiej zrozumieli PRL? Poniewaz sama
naleze do pokolenia popeerelowskiego, oSmiele sie stwierdzic, ze tak.?

Teatr Mumerus w 2009 roku obchodzit dziesieciolecie swojej dziatalnosci. Z tej okazji
w listopadzie odbyt sie festiwal ,Dziesigty rok Mumerusa”. Zostaty na nim
zaprezentowane wszystkie aktualnie grane spektakle. W ciggu tygodnia widzowie
mogli obejrze¢ ,Ampucia czyli zoologie fantastyczng”, ,Cyrki i ceremonie”, ,Dr K.”,
,Laputa&Lagado”, ,Jarmark cudéw”, ,Swieto gtupcéw czyli walka Karnawatu z
Postem” oraz mtodziezowq ,Kartke na cukier’. Obchody dziesieciolecia zakonczyty
sie spontanicznym, improwizowanym koncertem w wykonaniu aktorow i muzykow
zwigzanych z Mumerusem.

Oto fragment relacji z przebiegu tego tygodniowego swieta ludzi Mumerusa:

Przez dziesie¢ lat dziatalnosci nazbierato sie tego duzo, oj, bardzo duzo,
dlatego obchody Jubileuszu trwaty az tydzien i miaty bardzo bogaty program. Tworcy
przypomnieli widzom wiele swoich spektakli, a 28 listopada zaproszeni goscie mieli
okazje uczestniczy¢ w bardzo kameralnej, wrecz chciatoby sie powiedzie¢ —
rodzinnej uroczystosci. Byt wiec oczywiscie tort i szampan, byty zyczenia wszelkiej
pomysinosci na dalsze lata. Spektakl — niespodzianka zaprezentowat kolaz z
bedgcej czesto kolazem tworczo$ci Mumerusa, wywotujgc $miech, a czesto takze tzy
wzruszenia zarowno aktorow, jak | zgromadzonej, zaprzyjaznionej z teatrem
publicznosci, wiernie Sledzgcej przez wiele lat jego poczynania.'*

ROZDZIAL, KTOREGO MIALO

121 www.edukacyjnykrakow.pl/?cget=artykul &from=464 (Katarzyna Legutko Mtodzi na tropiePRL-u )

122 Magdalena Wrdbel Jubileusz Mumerusa-archiwum Stowarzyszenia Teatralnego Mumerus
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NIE BYC

Przystepujac do pisania niniejszej pracy zatozytam, ze skupie sie tylko na
dziatalnosci artystycznej i ( w mniejszym stopniu) edukacyjnej Stowarzyszenia Teatr
Mumerus. Ze zrozumiatych wzgledéw nie pisatam o zarzgdzaniu takim teatrem
nieinstytucjonalnym jak Mumerus, ani o pozyskiwaniu srodkow na jego dziatalnosc.
Po prostu na ten temat mogtaby powstac odrebna praca. Nie znaczy to, ze teraz
nastgpi rozdziat o administrowaniu Mumerusem. Nie.

W marcu 2010 roku Wiestaw Hotdys opublikowat w Internecie list do widzéw: ,Apel w
sprawie sytuacji Mumerusa”, w ktérym opisat problemy z jakimi Mumerus sie boryka.
Poprosit tez o opinie i poparcie tych, ktérzy jako publiczno$é sg wierni Mumerusowi
od lat. Oto jego fragmenty:

Chciatbym Panstwa zainteresowaC sytuacjg w jakiej znalazt sie krakowski Teatr
Mumerus i prosi¢ o reakcje (...) Nasz teatr to organizacja pozarzgdowa, w ktorej
dziatajg tylko profesjonalisci. Nie mamy Zadnej dotacji na statgq dziatalno$¢ —
wszystkie Srodki na nig potrzebne musimy 0siggngc sami — jako dochod ze spektakili.
O finanse na kolejne nasze projekty musimy aplikowac kazdorazowo ubiegajgc sie o
granty(...) sytuacja Teatru Mumerus jest do$¢ dramatyczna, gdyz stanat on na skraju
przepasci. Mozemy zrobi¢ krok naprzod i probowac za wszelkg cene realizowac
nasze projekty — ale grozi to katastrofg finansowg i organizacyjng. Mozemy tez
cofngc sie — i po prostu zawiesi¢ czy wrecz zlikwidowac¢ naszg dziatalno$c, ale zal
nam dziesiecioletnich wysitkow, jak rowniez pracy i zaangazowania ludzi biorgcych
udziat w naszej dziatalnosci. Nie za bardzo rowniez umiem sobie wyobrazic sytuacje,
w ktorej miatbym odmowic¢ udziat w projektach ,,Gry i zabawy” oraz ,Ludzie goScinca:
Papkin i inni” piec¢dziesiecioosobowej grupie mtodziezy przygotowujgcej sie do nich
od kilku miesiecy.

W kazdym razie tak dalej by¢ nie moze i musimy podjgC jakas decyzje. Przed jej
podjeciem  chciatbym  jednak  zapoznaC sie z  reakcjami  naszych
odbiorcow(...)wszystkie sygnaty sg dla nas wazne, gdyz na ich podstawie (bqdz na
podstawie ich braku) podejmiemy decyzje dotyczgcq dalszych loséw Stowarzyszenia
Teatr Mumerus.

Z powazaniem
Wiestaw Hotdys

rezyser, prezes Stowarzyszenia Teatr Mumerus'*:

123 http://www.mumerus.net/apel.htm
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Dlaczego o tym pisze?

Poniewaz odzew z jakim spotkat sie 6w apel zaskoczyt nas wszystkich, a dla mnie
jako osoby poszukujgcej odpowiedzi co takiego jest w tym matym teatrze, ze nie
mozna przejs¢ obok niego obojetnie, stat sie kolejnym Zrodiem poznawczym.

Dlatego pozwole sobie przytoczy¢ fragmenty niektoérych gtosow jakie zabrzmiaty w
sprawie Mumerusa.

~Popieram wszelkie apele o wsparcie Mumerusa! Jesli podpis co$ da, to podpisze !
NIE DAJCIE SIE !'I” Prof. dr hab. Joanna Walaszek, teatrologia, Uniwersytet
Jagiellonski .

»,INiepokoi mnie mocno ta dziwna polityka pieniezna odpowiedzialnych za kulture. Ja,
Jako uczestnik i konsument tej kultury zdecydowanie nie zycze sobie zamykania
takich instytucji, jak MUMERUS. Oj, co to - to nie! Ja pro-tes-tu-je!”
Magdalena Wroébel , redaktor miesiecznika kulturalnego ,Modny Krakow” .

L rezyserem Wiestawem Hotdysem- rozpoczatem wspofprace, przy rozpoczeciu
przez niego pracy zawodowej w Teatrze, to znaczy od spektaklu dyplomowego
SJPLUSKWA” W. Majakowskiego. Wtedy juz objawit sie wielkiego formatu talent
Wiestawa Hotdysa- tworzgcego widowisko z wielkim rozmachem inscenizacyjnym. W
miare rozwoju i nabywania doswiadczen inscenizatorskich, rezyser-wizjoner- siegnagt
po utwory polskiego baroku-dokonujgc adaptacji i kontaminujgc teksty ,aby stawaty
sie spojnym materiatem dramaturgicznym. Nadajgc im forme widowiska ludycznego,
0 charakterze edukacyjnym. Waznym atutem tych spektakli byta feeryczno$c
inscenizacyjna oparta na bogatej wyobrazni, wyrazonej lapidarnymi Srodkami. Takie
byly spektakle, przy ktérych powstawaniu uczestniczytem, jak min.: "SWIAT NA
OPAK” i ,MIRAKLE”. Stanowity te widowiska zaczyn formujgcego sie pdzniej Teatru
autorskiego Wiestawa Hotdysa MUMERUS. Z tym, Ze- rezyser zaczgt penetrowac
takze inne obszary literatury Swiatowej-zawierajgcej elementy magii. Te
przedstawienia uzupetniajg w Teatrze Polskim, a takze poza granicami kraju- palete
teatralnych doznan !! Z wielkim bolem | wrecz przerazeniem spadfa na mnie
wiadomo$é o zagrozeniu bytu tej, jakze waznej sceny. (Swiadom budzetowych
trudnosci po skutkach jakie przyniosta w tym roku zima)- NIE mozna sie pogodzic,
aby zostato dokonane w kulturze polskiej takie spustoszenie! Teatr MUMERUS jest
wizytowkg polskiej sceny, wsrod tej widowni na Swiecie, ktora jest chfonna i
oczekujgca wielobarwnosci teatralnych przezyc¢. Wierze, ze..niefrasobliwo$
¢- decydentow - jest tylko chwilowym potknieciem, ktore zostanie zastgpione troskg o
BYT tej waznej sceny.” Janusz Tartyho, scenograf, rezyser, dramaturg, malarz.

»,Przed Mumerusem chyle czota za oryginalng droge, ktorg wiernie podgza od lat ku
krainom minionym i tym, ktorych jeszcze nie ma, zawsze - niespodziewanym. Przed
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Aktorami, ktorzy z kazdym spektaklem dajq z siebie wiecej, przed Rezyserem, ktory
odwaznie i celnie siega po Srodki od kiczu do subtelno$ci. Kazdy z Waszych
spektakli jest ciekawg ekspedycjg, a koncepcja wciggniecia do niej oprocz
publicznosci - z definicji czeSci pasywnej - mtodych zakochanych w teatrze daje
nadzieje uksztattowania nowego pokolenia widzow i tworcow obdarzonych dobrym
smakiem .Konkluzja? Niedostatek to esencja ludzkiej kondycji. Walczcie dalej o
przetrwanie! Zycze, zeby mecenas Mumerusa niczym Deus ex machina pojawit sie
nagle po najblizszym spektaklu.” Dr Magdalena Pabisiak, filolog, ttumacz literatury
hiszpanskie; .

,Pisze w swoim i Marysi imieniu, jako najdtuzej dziatajgcych cztonkin Studia Teatru
Mumerus. Bede oficjalna, bo sprawa wymaga bycia powaznym i oficjalnym.
Jestesmy wstrzgSniete sytuacjg, jaka dotkneta nasz teatr. Pisze ,nasz”, poniewaz
czujemy sie jego integralng czescigq. Wspotpracujgc z Mumerusem od prawie 7 lat i
czerpigc mnostwo intelektualnych i artystycznych korzysci z jego dziatalnosSci
czujemy sie na tyle zwigqzane z tg instytucjg, ze odciecie Mumerusa od zrodet jego
utrzymania, a finalnie nawet zakonczenie jego dziatalnosci nie mamy zamiaru uznac
za Ssytuacje, ktora mogftaby kiedykolwiek zaistnie¢. JesteSmy catkowicie
zadeklarowane do walki o odzyskanie mozliwosci dziatania Teatru jak i naszego
Studia, bez ktérych w naszym mniemaniu sztuka cierpi strate. Dla nas, mtodych ludzi
bezposrednio zwigzanych z amatorskimi dziataniami w sztuce, jest to pozbawianie
nas perspektyw, odbieranie integralnej czeSci naszego zycia, sposobu wyrazania Sie
poprzez teatr. W cigqgu tych wielu lat moge zaryzykowac stwierdzenie, ze dzieki
Teatrowi Mumerus staliSmy sie profesjonalnymi amatorami. Dziatalno$¢ Teatru
pozwala nam na realizacje naszych marzen bez koniecznosci wigzania sie z tym
zawodowo. Dzieki temu, nasz teatr nie jest zbrukany codziennoScig i rutyng.
Groteska i absurd staty sie sposobem naszego wyrazania sie czyms, co od wielu lat
nas okreSla, powoduje zapat do dziatania artystycznego i ciggtego rozwijania
naszych umiejetnosci. Nie pozwolimy, aby nam to odebrano.” Monika Michno i Maria
Pigtkowska, studentki, jako uczennice XXI LO w Krakowie, w 2004 roku po raz
pierwszy wziety udziat w warsztatach i biorg w nich udziat do dzis.

LZaistniata sytuacja dotyka mnie osobiscie. Prawdopodobnie podchodze do tego zbyt
emocjonalnie, ale ja po prostu zbyt wiele od Pana i od Mumerusa dostatam. Wiele
sie nauczytam i to mi zostanie na zawsze, wtasSciwie w pewien sposob Mumerus
mnie uksztaftowat” Monika Szczerba, studentka, , jako uczennica XXI LO w
Krakowie, w 2004 roku po raz pierwszy wzieta udziat w warsztatach i bierze w nich
udziat do dzis .
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~Smutna biurokracja. Mfodziez z Rabki moze zaswiadczy¢ o pozytecznosci
stowarzyszenia dla rozwoju kulturalnego mtodych i nie tylko;)Szkoda, ze mato jest
ludzi, ktérzy podejmujg takie inicjatywy (...)” Agata Tomalak, uczennica LO im
Romera w Rabce, uczestniczka warsztatéw ,Kartka na cukier” .

,Dziatalno$ci Stowarzyszenia Teatru Mumerus przygladam sie od okotfo trzech lat.
We wrzes$niu 2009 r. miatam takze mozZliwos¢ uczestniczenia w warsztatach
teatralnych ,Kartka na cukier”, ktore wspominam nie tylko jako bardzo wartoSciowe
do$wiadczenie oraz mozliwo$¢ pracy w gronie kreatywnych i wykwalifikowanych
0s0b, ale i swietng zabawe . Nie wyobrazam sobie, ze (...) Mumerus zniknie z mapy
kulturalnej Krakowa. Nie wiem juz, jakich argumentoéw uzywac, kiedy profesjonalny
teatr (a takim jest niewatpliwie Mumerus)z dziesiecioletnim stazem, zapraszany i
doceniany na licznych festiwalach (polskich i zagranicznych)oraz nagradzany w
konkursach, ma po prostu przestac istnie¢(...) Tymczasem urzednikéw i radnych
zapraszam na ul. Kanoniczng 1, gdzie na matej, piwnicznej scenie Politechniki
Krakowskiej Mumerus prezentuje swoje przedstawienia. Niezaleznie od tego na jaki
spektakl w rezyserii Wiestawa Hotdysa Panstwo trafig bedzie to cenna lekcja pt. jak
za MINIMALNE pienigdze stworzy¢ spektakl na wysokim poziomie artystycznym.
Scenografia, kostiumy i rekwizyty najczesciej sq wykonywane wtasnorecznie przez
artystow. Beta Kolak, Anna Lenczewska i Robert Zurek, ktorzy wchodzg w sktad
zespotu aktorskiego Mumerusa, przewyzszajq warsztatem wielu aktorow duzych i
znanych krakowskich teatrow. Nie chciatabym jednak robic jakichs porownan, nie o
to chodzi. Mumerus jest teatrem wyjgtkowym, za$ dzieki wypracowaniu wtasnej,
niepowtarzalnej poetyki przedstawien, nie sposob zestawia¢ go z jakimkolwiek innym
zespotem w miescie. Gorgco apeluje, by w jednej chwili nie zniszczy¢ efektu pracy
wielu lat!” Agnieszka Dziedzic, studentka wiedzy o teatrze, recenzentka
internetowego magazynu teatralnego - TEATRALIA. .

,Rece opadajg, ciSnienie wzrasta a serce podchodzi do gardta z rozpaczy w
bulwersujacej sprawie braku dotacji dla TEATROW NIEINSTYTUCJONALNYCH.
Jestem mitosniczkqg TEATRU MUMERUS i nie wyobrazam sobie aby zabrakto go na
mapie kulturalnej Krakowa. Nie wolno odbiera¢ mu szans na realizowanie rzeczy
ambitnych. TEATR MUMERUS ma swojg widownie i wraz ze swoimi znajomymi
mimo odlegtosci{Sosnowiec} staramy sie uczestniczy¢ we wszystkich wydarzeniach
kulturalnych organizowanych przez TEATR MUMERUS. W petni popieram walke o
dotacje. Trzymam i bede trzymata kciuki majqc nadzieje, ze mur do przebicia nie jest
twardszy od muru berlinskiego. Jak pisat Oskar Wilde "Swiat dzieli sie na dwie grupy
ludzi: tych, ktérzy wierzg w rzeczy niewiarygodne i tych ktérzy dokonujg rzeczy
nieprawdopodobnych.” Ewa Adwent —widz.

,Mam nadzieje, ze nasz wspdlny gftos poparcia dla Teatru Mumerus wptynie na
odpowiednie osoby i tym samym uratuje ten Teatr przed upadkiem. Osobiscie, nie
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wyobrazam sobie aby przestat on istnieC. Znam jego dziatalnoSc i jako uczestnik
warsztatow, i jako widz, stad mam pewnosSc, ze Teatr Mumerus musi prowadzic
Swojg dziatalno$c, gdyz jest ratunkiem dla Sztuki. W dzisiejszych czasach, gdy coraz
wiecej ludzi odwraca sie od niej w strone masowej "papki”, potrafi on ratowac jej
dobre imie. Pan Wiestaw Hotdys i jego wspotpracownicy, ktorych darze wielkim
Sszacunkiem ,umiejg zainteresowac sobg widza. Na jeden ze spektakli zabratam ze
sobg osobe, ktora nigdy wczesniej nie miata okazji spotkac sie z takg sztukg, jakq
pokazuje Mumerus - byta pozytywnie zaskoczona. Sama czekam na kolejne dzieto w
wykonaniu Mumerusa i ufam, ze sie doczekam. Nie przedtuzajgc , pragne jeszcze
raz podkredlic, iz upadek Mumerusa bytby ciosem dla Sztuki. Krakbw musi sie
rozwijaC kulturalnie, a nie zabijac kulturalne instytucje.” Magdalena Wesotowska,
student filologii polskiej, uczestniczka warsztatéw ,Kartka na cukier”.

~.Mumerus jest teatrem magicznym, ludycznym w najlepszym tego stowa rozumieniu.
Mam nadzieje, ze sprawy obiorgq pozgdany obrot, trzymam kciuki i do
zobaczenia...kolejnych przedstawien! Nie rzucim teatru, skad nasz rod!”

K.Borys, Teatralia.

,Uwazam, ze warto podjgC dziatania, ktdére pomogg utrzymac teatr Mumerus na
powierzchni zZycia teatralnego, to naprawde jedno z niewielu tak charakterystycznych
miejc w Krakowie, mysle, ze gdy problem zostanie moze nagfoSniony inicjatywe
utrzymania poprze wielu mito$nikéw i nie tylko!”

Krystyna J.

»I zndw jedyng broniq jest tancuch solidarnych. Tym razem nie uznany program
duzego radia czy oddziat duzej telewizji. Kameralna trupa, ktora wskrzesza
peryferyjne, zapoznane niekiedy obrzedy kultury. Rozmawia z malarzami i pisarzami.
Roztacza niezwykte korowody obrazow i dzwiekow. Wszystkim odpowiedzialnym za
kondycje ekonomiczng niszowych projektow dedykujemy wielkopostny rachunek
sumienia. Z pozdrowieniem dla catego zespotu”

Adam B.

»(-..)Miatam przyjemnoSc¢ uczestniczy¢ w kilku projektach organizowanych przez
pana Hotdysa i Teatr Mumerus - to byto niezwykte, magiczne i jedyne w swoim
rodzaju dos$wiadczenie! Wszystko to dzieki ludziom, ktorzy tworzg tq grupe teatralng.
Teatr jest catym ich zyciem. Z reszlg... to widac na kazdym spektaklu. Nie
wyobrazam sobie, zeby praca i MIEOSC jaka wktadaja w Mumerusa miata p6j$é na
marne! Warto powiedzie¢, ze Mumerus nie zamyka swojej dziatalnoSci na

124 http://www.facebook.com/profile.php?id=1087491740 &ref=mf
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spektaklach. Wspotpracujq z mtodziezq, promujg warto$ci kulturalno - artystyczne
wséréd miodych ludzi i (co chyba najfajniejsze) zarazajg swojg pasja! :) Smieré
Mumerusa oznaczataby $mier¢ Sztuki! Czy Krakdéw na to pozwoli????” Marysia.**

,Obecna sytuacja krakowskiego Teatru Mumerus, z ktorym w przesztoSci
wielokrotnie wspofpracowatem, to kolejny przykfad Swiadczgcy o patologii naszego
wspoiczesnego zycia kulturalnego. Patologiczne jest zwtaszcza traktowanie kultury w
obszarze tzw. polityki kulturalnej realizowanej przez politykdw, urzednikow
panstwowych i samorzgdowych, decydujgcych o redystrybucji publicznych srodkow
finansowych przeznaczonych na kulture(...)Teatr Mumerus przez ponad dziesiec lat
pracowat wtasnie w takiej sferze, jako grupa zaprzyjaznionych ze sobg, tworczych
ludzi, ktorzy gotowi sq dziata¢ na rzecz innych, niezaleznie, bez olbrzymich dotacji,
astronomicznych  honorariow, z niewielkim poparciem urzednikow, bez
zainteresowania mediow. Trupa teatralna w starym stylu, troche podziemna, troche
ogrodkowa, troche uliczna, troche podworkowa. Wyczulona na absurd i dziwnos¢
ludzkiego istnienia. Mozna powiedzieC, ze alternatywna i niszowa. A nawet
kontrkulturowa, bo skierowana przeciwko takiemu systemowi kultury, w ktorym
konformistycznie tkwimy, choC jednak, niestety, skazana na koegzystencje z jego
instytucjami. Potrzebujemy tej alternatywy i tej niszy. Potrzebujemy reformy. Co
wiecej, potrzebujemy nowej, pokojowej "rewolucji kulturalnej”. Mumerus mogtby byc
Jjednym z jej symboli.”:

125 DYSKUSJA NA FORUM TEATR http://forum.gazeta.pl/forum/f,509,Teatr.html

126 Zbigniew Machej Zmumerusowac kKulture http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/92514.html
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WIESLAW HOLDYS O
INSPIRACJACH I O
FASCYNACJACH | O TEATRZE,
CZYLI O MUMERUSIE

Na wczesniejszych stronach przytaczatam wypowiedzi recenzentdéw i widowni o
spektaklach Mumerusa, o jego miejscu w polskim teatrze. Przytoczytam tez sporo
zdan gtownej postaci Teatru Mumerus - Wiestawa Hotdysa. Jednak chce postawi¢
przystowiowq ,kropke nad i’, dlatego ponizej zamieszczam fragmenty rozmowy
Tomasza Kality z Wiestawem Hotdysem, ktéra miata miejsce tuz po premierze
,Swieta glupcéw, czyli walki Karnawatu z Postem”. Moim zdaniem ta ciekawa
rozmowa jest dopetnieniem obrazu Mumerusa. Mumerusa jakiego chciatam pokazac.

Tomasz Kalita: Jesteésmy witasnie po premierze ,Swieta glupcéw, czyli walki
Karnawatu z Postem”, rozmawiam z rezyserem przedstawienia Wiestawem
Hotdysem i mam takie pytanie na poczatku. Pan bardzo podkresla swojg
niezalezno$¢, czy to w wywiadach, czy w notach o swoim teatrze. Oprocz
dziatalnosci stricte teatralnej prowadzi Pan warsztaty, czy adaptuje teksty na
potrzeby spektakli. We wrzesniu ma sie odby¢ warsztat ,Kartka na cukier”, ktéry ma
za zadanie stworzy¢, z uczestnikami projektu, spektakl z okazji obchoddw powstania
Niezaleznego Zwigzku Studentow. W Pana przedstawieniach, tak mi sie wydaje,
wida¢, ze ma Pan wizje teatru wedrownego, z drugiej strony podkresla Pan, ze
bardzo jest dla Pana wazna literatura sowizdrzalska. Stad pytanie: czy czuje sie Pan
w teatrze jako sowizdrzat.

Wiestaw Holdys: Tak. Teatr Mumerus, ktory prowadze jest instytucjg pozarzadowa.
Sowizrzatowie tez byli pozarzadowi. Mumerusa zatozytem ze znajomymi dziesie¢ lat
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temu, kiedy po réwnych dziesieciu latach pracy w teatrze instytucjonalnym, jako
rezyser (a takze przez rok jako dyrektor teatru w Tarnowie) — doszedtem do wniosku,
ze sytuacja w kulturze, w teatrze, dochodzi do pewnego kresu, do granicy, ktérej nie
bede w stanie przekroczy¢. Stato sie cos takiego, ze to co chciatem robi¢ — spektakle
oryginalne, w jaki§ sposob awangardowe, a przede wszystkim nie podlegajgce
modom kulturowym — trudno byto w teatrach instytucjonalnych zrealizowac. Zaczeta
obowigzywaé zasada formatu, - jest ustalona forma: spektakle majg wygladac tak
czy inaczej, tres¢ mniej wiecej tez jest ustalona (mozna jg okreslic za Witkacym;
bebechowatoscig) - i to wszyscy powielaja. A powielanie czegokolwiek kompletnie
mnie nie interesuje. Dlatego zatozytem Teatr Mumerus. I... rzeczywiscie czasami
czuje sie jak pozarzadowy zebrak - sowizdrzat. Poniewaz trzeba sie wtoczyC po
réznego rodzaju instytucjach, i — nazwijmy rzecz po imieniu - to jest po prostu
zebranina, normalna zebranina. Cztowiek nigdy nie wie czy te pienigdze dostanie,
czy nie. | nie ma w tym zadnych regut. Polityka kulturalna jest w Polsce po prostu
taka, ze po prostu jej nie ma. Mozna na przyktad robi¢ cos co ma bardzo dobre
recenzje, ale nikt tego nie wspiera i nie ma to dalszego ciggu. Tak to jest, jesli chodzi
0 poparcie dotacyjne ze strony zrodet publicznych....(...) | to rzeczywiscie moja
sytuacja przypomina sytuacje takiego wedrownego sowizdrzata, ktéry musiat
chodzi¢, btagaé. Ale wie Pan, ja sie w tym tak naprawde dobrze czuje. Po prostu
dlatego, ze jestem niezalezny. To znaczy nie mam tutaj nic nad soba. Nic, ni
kogokolwiek, kto bedzie narzucat, cokolwiek. My robimy bardzo rézne rzeczy:
wracamy do siedemnastowiecznej literatury sowizdrzalskiej, ale takze do wierszy
ksiedza Jézefa Baki, do inspiracji malarstwem Petera Bruegla, za kilka tygodni —
realizujgc nastepny projekt - wrécimy do dwudziestego wieku: do proby
skonfrontowania kultury nieoficjalnej lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych z
owczesng kulturg zalezna, oficjalng - czyli warsztatu ,Kartka na cukier”, ktéry jest dla
mnie wazny, bo ja przez jaki$ czas w tej kulturze bytem, bratem w niej udziat. | to co
mnie z niej pozostato, to to uczucie, jak strasznie fajnie, sympatycznie, przyjemnie,
ciekawie zrobi¢ cos, co jest wtasnie pozarzadowe, nieoficjalne, niezalezne. To mi
wiasnie do teraz zostato.

T.K.: (...)czy warto chroni¢ kulture ludowa. Czy jest ona jeszcze zywa, potrzebna.
Czy jest jeszcze zrozumiata? Na przyktad dzisiejszy spektakl byt peten wielu
frazeologizmow, ktére mogag nie by¢ zrozumiate dzisiaj; niektére odwotania do kultury
ludowej nie sg czytelne dla wszystkich. Jak Pan to widzi? Czy warto do tego wracac?
Tym bardziej, ze w przeciwienstwie do np. Michata Zadary, Pan stawia na
unaocznienie danej rzeczywistosci historycznej, nie stara sie pan uwspotczesniac — a
moze jedynie przez pewng groteskowosc i autoironie bohateréw Pana spektakli — ale
jednak zawsze jest to jakas proba powrotu do zrédet, i to nawet czasami bardzo
dostowna. Jak Pan mysli, czy cos takiego ma szanse przezycia, tzn. zrozumienia?
Czy warto o to unaocznienie walczy¢?
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W.H.: Oczywiscie, ze warto. Z prostej przyczyny — (...) teksty, ktére uzywalismy. Po
pierwsze majg one takg warto$¢ narracyjng, czegos sie od nich dowiadujemy. Po
drugie majg one, jakas niewiarygodng warto$¢ estetyczna; uzywajg jezyka, ktory jest
troche rozny od dzisiejszego, co jest dla mnie ciekawym, zwazywszy, ze teraz bardzo
nietadnie méwimy. Nastepna sprawa — kiedy méwi Pan, ze nawigzuje ikonograficznie
do tych tekstow w swoich spektaklach, to to jest dla mnie szalenie wazne...
Dlaczego? Dlatego, ze czesto to, co zostato zapisane w literaturze, w pismach
retorycznych, to znajduje odzwierciedlenie w plastyce. Tutaj przyktadowo
inspirowalismy sie Bruegelem. Jego dzieta wyptywajg z tego samego pogladu na
Swiat, co dwczesna literatura — cho¢by Erazm z Rotterdamu z jednej, a anonimowy i
jarmarczny ,Statek szalencow” z drugiej.. | kiedy ja widze kostium Bruegela, kostium
przez niego namalowany, kiedy widze jego posta¢, np. posta¢ Postu, ktéry ma kosz
na gtowie, precle, fopate z dwoma sledziami — wtedy widze tak wspaniaty surrealizm,
ktory mi tak wiele daje do myslenia, buduje jakgs nadwartos¢. Ja nie cierpie
uwspotczesniania, dlatego bo to dla mnie jest... prosze wykropkowaé. Ja pomijam,
ze jest to robienie z widzéw idiotow, opierajgce sie na zatozeniu, ze jezeli postaci nie
wiozy sie wspotczesnych fatataszkéw to widz niczego nie zrozumie. Gorsze jest to,
ze kiedy sie uwspofczesnia, to gubi sie jaki§ naddatek estetyczny. Warto, moim
zdaniem, wczyta¢ sie w te obrazy, w ten kostium, w smak i rytm jezyka, zrozumie¢ i
prébowaé wyobrazi¢ sobie didaskalia. Wie Pan, to jest czasami bardzo trudne, aby
naprawde zrozumie¢, ze to tak zwana klasyka, ktorg sie tak bezmysinie
uwspotczesnia zostata napisana przez wielkich mistrzow. | warto sie naprawde w nig
wczytaé, zrozumie€, bo z tego naprawde mozna duzo wzig¢ dla siebie. Takze w
sensie ikonograficznym.

T.K.: Wiasnie. Takie podejscie widziato sie juz w ,Jarmarku cudéw”, czy w spektaklu
,Laputa & Lagado”, na podstawie ,Podrozy Guliwiera”, ze Pana bardzo interesuje
przetozenie tekstu. On jest bardzo muzykalny, jak sie okazuje, co moze dziwic.
Dzisiaj pokazat to Pan m.in. na tekScie mato znanego Baki.

W.H.: On jest szalenie muzyczny! Te rymowanki, ktére po prostu odrodzity sie w
dwudziestym wieku w poezji Mirona Biatoszewskiego. Tak! Oczywiscie. Ale, zeby
wydoby¢ te muzycznosé tekstu, ten tekst trzeba najpierw doktadnie przeczytac. Ja
nie moge by¢ madrzejszy od tworcy, ktérym sie inspiruje. Ja musze w niego wejsc.
Nie moge by¢ od niego madrzejszy i na przyktad wiozy¢ mu kostium... z
ciuchlandu...

T.K.: Czyli, jak Pan tworzy spektakl, to jest to jakby nie dodanie czegos do tekstu, ale
Pan stara sie rozmawiac, czy wyczyta¢. To nie wspotpraca , to — stuchanie.

W.H.: Tak, tak, tak! To jest stuchanie. Ja nic wiasciwie od siebie nie dodaje. Albo
mowigc innymi stowami, to co dodaje od siebie, to sie bierze ze stuchania. Poniewaz
moj odbior, Pana odbidr, widza, on jest juz sam w sobie wartosciowy, ciekawy.
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T.K.: Warto to podkresli¢. Wspotczesnie zastanawiamy sie nad tym na ile tworca
teatralny moze wkroczy¢ w tekst? Niektdry rezyserzy nie podejmujg sie adaptacii
danych tekstow, kiedy Pan sam tworzy — bez pomocy dramaturga — scenariusze do
swych spektakli. To ciekawe, bo nawet przy takiej pracy na tekscie, wydaje mi sie, ze
udaje sie Panu wydoby¢ co$ z tego jarmarcznego $Swieta. To w ogole Pana
interesuje, jak potwierdzajg to zblizone tematycznie spektakle: ,Jarmark cuddéw” i
dzisiejsze ,Swieto gtupcéw”. Pan poszukuje $wieta — karnawatu. Ludzie sie bardzo
dobrze bawig — co wiecej — idg za aktorem, reagujg na niego. Taka atmosfera jest
czesto trudno do uzyskania, szczegdlnie kiedy tworca, korzysta z tradycyjnej sceny
pudetkowej z rampa.

W.H.: No, wiasnie. Oba te spektakle, ktére robilismy we wspotpracy, dzieki
goscinnosci Muzeum Etnograficznego, robiliSmy tutaj na dziedzihcu, w przestrzeni
otwartej — one majg jedno hasto: Swieto. Czyli po prostu, tak jak sowizdrzatowie,
chodzimy, gramy. Swieto. My gramy na podworzu i oni tez woéwczas grali na
podwdrzach, w jaki$ podrzednych karczmach, gdzie$ na jarmarkach. Swieto... Ale
tez Swieto polegajace na tym, ze ten ktéry gra, on nie gra do siebie, odgrodzony
murem do widowni, ale on po prostu staje przed odbiorca, tak jak wtedy, i o czyms
mu opowiada. Opowiada mu zresztg, co ciekawe, co mnie fascynuje w tego typu
literaturze, cos, co taczy w sobie sacrum i profanum. Z jednej strony walka diabta z
aniotem, walka o cztowieka, a z drugiej — tak naprawde — tym przedmiotem walki jest
kielich wina, albo kawat kietbasy. To jest szalenie dla mnie dojmujace, prawdziwe.

T.K.: Jak méwimy o aktorze, to mam pytanie. Ma Pan juz staly zespodt, ci sami
aktorzy powtarzajg sie we wszystkich spektaklach, widac, ze im Pan ufa. W teatrze
sowizdrzatow, czy widowiskach Iludowych pozwalano sobie na pewng
spontanicznos¢. Wiec moje pytanie: Jaki jest Pana aktor? Jak Pan z nimi pracuje? |
czy nie boi sie Pan czasami, ze aktorom pozwala sie na takg spontanicznos¢, ktora
sprawia, ze czasami aktor zaczyna sie bac, sztampuje. Wydaje mi sie, ze musi sie
bac, gdyz zawsze widz na poczatku staje sie wrogiem. Antagonistg, ktory przychodzi
i podstuchuje.

W.H.: Wie Pan... To jest zespot z ktérym pracujemy juz pare lat, staramy sie tworzy¢
staty zespodt, chociaz oczywiscie troche podlega zmianom, aktorzy grajg w tych
spektaklach, w innych nie, ale raczej jesteSmy juz statg grupg teatralng. A co do
leku... to jest tak: to, gdzie ujawnia sie spontanicznosc, jest wyrezyserowane. To
znaczy, nie jest tak, ze aktorzy mowig swoim, wymyslonym na poczekaniu tekstem,
lub robig co chcag — to jest wszystko precyzyjnie wyrezyserowane. | to jest tak, kiedy
Pan mowi o takim leku staniecia twarzg w twarz z widzem: Tutaj nie ma sceny, nie
ma rampy, a do tego aktorzy majg za zadanie widza wcigagna¢ do akcji — fizycznie:
obej$¢ go, zagadng¢. Sam Pan widziat. Przed spektaklem widzowie stajg prawie pod
brama, nie wiedzac, gdzie bedzie odbywac sie przedstawienie. Dopiero po dziataniu
skierowanym przez aktora do widza, po zaproszeniu ogladajacy podchodza do
Srodka. | to jest strasznie fajne doswiadczenie! Ja, jako aktor, jako sprawca dziatania
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musze by¢ dla widza tak ciekawy, tak interesujacy, tak... co$ takiego zrobi¢ —
obojetnie: tekstem, Spiewem, czynem, czymkolwiek — Zzeby by¢ dla widza
interesujgcym. Musze to robi¢. Bo jak tego nie zrobie, to widz odwréci sie do mnie
tytem, plecami, powie: nie, to jest dla mnie nieinteresujgce. Wtedy aktor przestaje
istnie¢, a jego postaé przestaje zyC. | wkasnie tego typu teksty, tego typu przestrzen
wymuszajg na nas takie podejscie do widza, do teatru, do przestrzeni.

T.K.: Tak. Jeszcze wspomne, to co Pan mowit w wywiadach, czy pisat o sobie, ze
oprocz sowizdrzatow interesujg Pana surrealisci, cata awangarda modernizmu...

W.H.: Bo wie Pan, to jest bardzo do siebie podobne.

T.K.: Tak, oba nurty poprzez literature i teatr walczyty o widza, walczyty o tego, kto
bedzie uczestniczyt i szukat prawdy. Atakowanie widza, bylo tak naprawde
wciggnieciem we wspolne poszukiwanie.

W.H.: Sowizdrzatowie, czyli literatura plebejska, byta tak naprawde literaturg
awangardowg. Wiec strasznie wiele mozna znalez¢ podobienstw, w tekstach, w
sposobie obrazowania, w sposobie metaforyki miedzy literaturg sowizdrzalska, a
awangardg modernizmu. Kiedy w XVll-wiecznym, sowizrzalskim tekscie pod
zaskakujagcym tytutem ,Bigos upity odszedt od siebie”, w ktorym tytutowy bohater
otrzymuje zaproszenie na wtasny pogrzeb, to jest juz to zapowiedz XX-wiecznego
teatru absurdu. | witasciwie obojetne czy zajmujemy sie dwudziestowiecznym
nadrealizmem: francuskim, polskim czy tez tworczoscig Franza Kafki — ciggle jest to
literatura, ktéra, przez swojg przekore trafia wprost do widza.

T.K.: Méwilismy o aktorach, méwilismy o widzu, a teraz mam takie pytanie... W
gtbwnym dziele Bruegela, ktére postuzyto za fabute spektaklu, czyli w ,Walce
Karnawatu z Postem”, pojawia sie postac — nawet pojawita sie w przedstawieniu —
btazna z pochodnig, ktory niesie Swiatto. Tutaj ona nic nie mowi, ale...

W.H.: Ona niesie muzyke. Ona niesie dzwieki. Wiasnie sie zastanawialiSmy, co w
naszym spektaklu ma nies¢... Pochodnie... w naszych warunkach to niemozliwe.
Staramy sie wykorzystywa¢ — nawiasem mowigc — te mozliwosci, ktére nam daje
oswietlenie naturalne. To jest ciekawe. Zawsze spektakl gramy o tej porze dnia,
kiedy stonce zachodzi — wtedy jest bardzo ciekawe Swiatto, naprawde. Na obrazie
Bruegela btazen przewodzi niosgc swiatto, a u nas niesie dzwiek.

T.K.: Mamy, jakiegos przewodnika wérdod aktorow, ale z drugiej strony, szczegodlnie
wspotczesnie, chociaz moze juz niedtugo od tego odejdziemy, wracajgc do
pojmowania teatru, jak w XIX wieku, ale jednak teatr jest zawsze, jakos
zdeterminowany obecnoscig rezysera i jego wizji. Wiec stad pytanie: kim jest Pan w
tym obrazie? W tym spektaklu? Bo przeciez Pana wida¢ w czasie przedstawienie,
nie ukrywa sie Pan, a wrecz przeciwnie widac, jak Pan to przezywa, jak Pan czasami
wydaje pewne dyrektywy aktorom, muzykom.
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W.H.: To niedobrze. To niedobrze, ze mnie wida¢, bo ja uwazam, Ze rezyseria
powinna by¢ niewidoczna. No, ale trudno... Poniewaz to byta premiera, to cztowiek
zawsze jest troche zdenerwowany. A moze nie przesadzajmy 2z tym
zdenerwowaniem. No za bardzo z pewnoscig byto wida¢ moje przezywanie tego
spektaklu, mojg w nim obecnos$é. Staram sie jednak, rzeczywiscie, by rezyser byt
niewidoczny. Jak juz Pan sie pyta, kim jestem na tym ptétnie, to odpowiem, ze nikim.
Najchetniej bytbym Bruegelem, ktory pozostaje niewidoczny, ktéry jest po drugiej
stronie obrazu.

T.K.: A wracajac do Swieta. Profesor Dariusz Kosinski podkreslat, ze wspoétczesnie
nie ma Swieta, Karnawatu, czy Postu — to sie jako$ rozmyto. Moze jeszcze Grotowski
starat sie je przywrécié. Wiec moje pytanie: Jakby Pan widziat Swieto, jak powinno
wyglada¢ Swieto teraz? Czy pan o to walczy we swoich spektaklach?

W.H.: Walcze - to nie najlepsze stowo. Nawiasem mowigc: teraz zrobita sie upiorna
moda na wktadanie tekstow wspétczesnych, modnych pisarzy, ktére witasnie rezyser
przeczytat np. w tekst dramatu antycznego, staropolskiego, romantycznego ... - w
gruncie rzeczy to niewazne, byleby byto wspétczednie i jeszcze, zeby ten wstawiony
tekst wielkimi literami narzucat wspoétczesng interpretacje. Jezeli wszystko sie
wzajemnie powiela, to to sie nie odbija w jakims zwierciadle zycia, ale to sie ciggle
powiela, powiela. To sie staje taka powszednioscig — ale nie Swietem. Lepszym lub
gorszym, ale jakims juz innym.

(...)

T.K.: | jeszcze na koniec. Obracamy sie wokot cztowieka i jego dziatan tworczych. A
zapytajmy o Pana inspiracje lalka.

(...)

T.K.: Jakie jest zycie w lalce?

W.H.: Zycie w lalce jest takie, jakie jest zycie w animatorze tej lalki. To tylko od tego
zalezy. A to jest bardzo trudne. To znaczy, ze nie mozna animowac¢ bez petnego
zaangazowania, bez skupienia. Nie mozna gra¢ na zasadzie gtupich efektow. Nie.
Inaczej - lalka stwarza klimat pewnego wydarzenia, to pewien rekwizyt, i to jest jej
zadanie. | tyle jest zycia w niej, ile aktor go wiozy w te zabawe, jakg sie odgrywa w
teatrze. Jesli nie ma w spektaklu — w tej konwencji, ktorg sie stworzy — zycia, to nie
bedzie go takze w lalce. '+’

127 Pel’en tekst rozmowy z archiwum Stowarzyszenia Teatr Mumerus, w formie przeredagowanej: Tomasz
Kalita Fajnie jest dziata¢ niezaleznie nttp://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/78175.html
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PODSUMOWANIE

~,Prawdziwa podroz ku odkryciu sktada sie nie z poszukiwania nowych pejzazy,
lecz z obserwacji nowymi oczami”

Marcel Proust

Na czym wiasciwie polega fenomen Mumerusa? Co takiego mozna w nim
odnalez¢, czego nie ma gdzie indziej? | wreszcie, czy rzeczywiscie Mumerus odbywa
wedrowke do srodka wyobrazni?

Te pytania zadatam we wstepie mojej pracy, sama szukajgc na nie odpowiedzi.

Mysle, ze z mojej opowieSci o Mumerusie jasno wynika, ze jest to teatr
niepowtarzalny, pochtaniajacy, w ktorym kazdy spektakl jest swoistg odswietng
ekspedycjg w bezgraniczng kraine wyobrazni. Poczawszy od Zrodet, inspiracji, a
konczac na efekcie finalnym, jakim jest przedstawienie.

Teatr Mumerus przez dziesieC lat konsekwentnie trzymat sie swoich pierwotnych
zatozen i celow. Poszukujgc nowych spotecznych przestrzeni teatralnych rozpoczat
edukacje teatralng wsrod mtodziezy, ktérg kontynuuje do dzis. Sam znajdowat
przestrzen, tekst i publiczno$¢. Nie ulegat Zzadnym ,modom teatralnym”, a przede
wszystkim wystawiat sztuki dotad nie wystawiane. Oryginalne scenariusze autorstwa
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Wiestawa Hotdysa, ktory garSciami czerpie z dziet literatury staropolskiej, niestety
czesto juz zapomnianej (Baka, Chmielowski, Morsztyn, Bolestawiusz, dzieta
anonimowe, etc.), scenariusze siegajgce od surrealizmu i dwudziestowiecznej
awangardy az po teksty powstate wspoiczesnie (Jarry, Machej, Amejko),
scenariusze, ktorych kanwg sg teksty encyklopedyczne (Chmielowski, Gondowicz),
lub tez dzieciece wyliczanki, scenariusze inspirowane malarstwem, ktére sg punktem
wyjscia do opowiesci (,Cyrki i Ceremonie”, ,Swieto gtupcéw...”, etc.), to poczatek
drogi do tego by obudzi¢ wyobraznie, najpierw witasng ,mumerusowg’ a poézniej
widza.

To poczatek drogi do zaprzeczenia istnienia jakichkolwiek granic wyobrazni.

Bowiem w Mumerusie nie ma rzeczy niemozliwych!

Nawet najpodlejszy, najbanalniejszy, najbardziej zwykly przedmiot moze bycC
wszystkim, to cecha wspodlna kazdego spektaklu tego teatru. Wszystko jest umowne,
wszystko jest kreacja.

Muzyka wielokrotnie grana na 2zywo, rzeczywiste zrytmizowane dzwieki,
psychoakustyka, to wszystko tworzy niepowtarzalng warstwe muzyczng pobudzajgcq
wyobraznie.

W Mumerusie dzwiek, swiatto, scenografia, kostiumy, aktor to réwnorzedne elementy,
ktére majg na celu jedno: otwarcie bram tego o czym w codziennym biegu
zapominamy- WYOBRAZNI.

| Smiem zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze to wtasnie ona, Wyobraznia jest gtdwnym
bohaterem spektakli Mumerusa.

Na przykfad miejscem akcji ,Mumerusa” jest tak naprawde mozg ksiedza Benedykta.
W ,Lapucie&Lagado” nie do konca wiemy czy podroz Guliwera byta realna, czy byta
podrézg w jego fantazji. ,Piekto- Niebo” mogtoby by¢ omamem, ktéry przydarza sie
cztowiekowi w momencie kiedy traci swiadomosé. ,Dr K.” to nic innego jak proba
poznania i zrozumienia swiatow wyimaginowanych przez Kafke.

Tworey, ktérymi inspiruje sie Mumerus , to wedrowcy wyobrazni. | takg wiasnie
peregrynacje, czyli podréz, wedrowke, widczege, pielgrzymke odbywa Mumerus
wraz z publicznoscia.

A widzowie bez najmniejszych oporéw wchodzg w ten fascynujacy swiat. Dlaczego?
Kazdy cziowiek jest peten sprzecznosci, kazdy z nas prowadzi nieustanng walke z
samym sobg. Kazdy jest zawieszony miedzy sacrum a profanum, miedzy sercem a
rozumem, miedzy rzeczywistoscig a fantazjg. Jakze wielkg pokusg jest chec
poznania i zrozumienia swojego wewnetrznego swiata! A Mumerus, jako zartoczne
zwierzgtko, niczym innym sie nie zywi.

Jeszcze jedna rzecz, ktorej nie sposéb pomingé. Teatr Mumerus ma swoj
indywidualny, niepowtarzalny styl. Jezyk teatralny jakim operuje ksztattowat sie przez
lata. Jest w petni konsekwentny. W kazdym spektaklu mozna znalez¢é sygnature,
dzieki ktérej mamy pewnosc, ze to wytwor wiasnie tego teatru a nie innego. Jakg?
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Chociazby uzyta paleta barw w scenografiach i kostiumach: biel i czerh zatopione w
sepii. Dalej: psychoakustyka, dzieciece wyliczanki, operowanie napisami, lalki
wchodzace w zywy plan, uzycie masek i poszukiwanie w jezykach pozawerbalnych
znaczen.

Pozostaje mi tylko nadzieja, ze te dziesied lat, to pierwsza dekada Teatru Mumerus. A
dzieki dziatalnosci edukacyjnej Stowarzyszenia Teatr Mumerus mam pewnosé, ze
znajdzie kontynuatoréw i nastepcow, ktorzy tak jak 6w teatr nie przejdg obojetnie
wobec dziedzictwa sztuki, jakie pozostawili ci, ktérzy byli przed nami, a wrecz
przeciwnie, natchnieni owym dziedzictwem uzupetnig sztuke o wlasng wedréwke do
Srodka wyobrazni.

INDEKS SPEKTAKLI TEATRU
MUMERUS

MUMERUS
spektakl inspirowany "Nowymi Atenami" Benedykta Chmielowskiego

Scenariusz, produkcja, rezyseria: Wiestaw Hotdys

Obsada:

Kobieta- Ewa Romaniak

Ksigdz Benedykt- Mariusz Szaforz
Pierwsza Czes$é Jego Mbézgu- Robert Zurek
Druga Czes¢ Jego Mdézgu- Piotr Rutkowski

Scenografia i kostiumy: Dorota Morawetz
Muzyka i efekty dzwiekowe: Wednesday Radio- Maurycy J. Kin oraz Mikotaj
Szofltysek i Marcin Stabrowski
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Realizacja nagran: Matgorzata Teteruk
Choreografia: Piotr Rutkowski

Premiera 6, 7 listopada 1999 .

KABARET WYCINKOW POD WEZWANIEM WUJA ALFREDA
Teksty i inspiracje:
Lidia Amejko i Zbigniew Machej oraz Patafizyka Alfreda Jarry

Scenariusz, produkcja, rezyseria i scenografia: Wiestaw Hotdys

Obsada:

Nonodum- Robert Zurek

Emilia- Dorota Berny/ Magdalena Kriger
Akwizytor- Piotr Rutkowski

Widz- Mariusz Szaforz

Muzyka :Maurycy J. Kin - Wednesday Radio
Realizacja nagran: Matgorzata Teteruk

Premiera 13 kwietnia 2000 r.

PIEKLO- NIEBO, CZYLI PRZERAZLIWE ECHO TRABY OSTATECZNEJ
Spektakl inspirowany wedréwkami i wizjami ks. Klemensa Bolestawiusza

Scenariusz, produkcja i rezyseria: Wiestaw Hotdys

Obsada:

Everyman- Robert Zurek

Entliczek Pentliczek- Piotr Rybak/ Marcin Popczynski
Mezczyzna z Brodka- Jacek Milczanowski

Kobieta- Elwira Romanczuk

Scenografia i kostiumy: Dorota Morawetz
Muzyka: Maurycy J. Kin - Wendesday Radio
Asystent rezysera, promocja: Kinga Piechnik

Premiera listopad 2001 r.



PODROZ NA KSIEZYC
Spektakl poswiecony Georgesowi Méliesowi

Scenariusz, rezyseria, produkcja: Wiestaw Htodys
Obsada:

Katarzyna Gtadyszek

Elwira Romanczuk/ Anna Lenczewska
Jacek Milczanowski

Marcin PopczynisKi

Robert Zurek

Scenografia: Jan Polewka

Kostiumy: Dorota Morawetz

Projekt dzwieku: Maurycy J. Kin - Wendesday Radio
Inzynier dzwieku: Matgorzata Teteruk

Asystent: Kinga Piechnik

Premiery:
26 pazdziernik 2002 r.
17, 18 listopad 2002 .

UBU
Wedtug Alfreda Jarry

Przektad: Jan Gondowicz
Rezyseria, scenografia, produkcja: Wiestaw Hotdys

Obsada:

Ubu- Marcin Popczynski/ Pawet Sanakiewicz

Ubica- Katarzyna Gtadyszek

Sumienie Ojca Ubu- Anna Lenczewska/ Beata Kolak
Absces- Robert Zurek

Palotyn- Anna Nowicka/ Beata Kolak

Muzyka oraz gra na instrumentach: Ewa Ryks

Psychoakustyka: dr Maurycy J. Kin

Premiera 6 grudzien 2003 r.
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LAPUTA & LAGADO
Jonathana Swifta, czyli trzecia podréz Gullivera

Scenariusz, inscenizacja, rezyseria oraz produkcja: Wiestaw Hotdys
Obsada:

Beata Kolak

Anna Lenczewska

Robert Zurek

Pawet Sanakiewicz jako Gtos Guliwera

Muzyka Latajgcej Wyspy: Ewa Ryks

Psychoakustyka: Maurycy J. Kin

Projekty Lalek Struldbruggéw: Jan Polewka

Wspotpraca scenograficzna: Katarzyna Jedrzejczyk
Ttumaczenia na jezyk czeski: Alma Haltof i Zbigniew Machej
Asystent: Michat Rdzanek

Metaloplastyka: Robert Calikowski

Premiera 6 listopad 2005 r.
DR K. HOMMAGE A FRANZ KAFKA

Scenariusz, rezyseria, produkcja: Wiestaw Hotdys

Obsada:

Pani K. — Beata Kolak
Tancerka- Anna Lenczewska
Wymiatacz- Ewa Ryka

Pan Gruby- Marcin Popczynski
Dr K.- Robert Zurek

Projekty lalek: Jan Polewka

Muzyka konkretu: Ewa Ryks

Wspotpraca scenograficzna: Katarzyna Jedrzejczyk
Projekty napisow: Katarzyna Fijat

Metaloplastyka: Robert Calikowski

Premiera listopad 2006 r.
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CYRKI | CEREMONIE
Wedtug obrazéw Witolda Wojtkiewicza i stéw Romana Jaworskiego

Scenariusz, rezyseria, produkcja: Wiestaw Hotdys
Obsada:

Olga Przeklasa
Karol Zapata
Robert Zurek
Ewa Ryks

Konsultacja malarska i kostiumy: Jan Polewka
Muzyka konkretu: Ewa Ryks

Projekty oraz wykonanie lalek i masek: Katarzyna Jedrzejczyk
Wspdipraca produkcyjna: Kinga Piechnik, Maria Smitek, Michat Rdzanek
Kostiumy i prace krawieckie : Beata Bobek i Elzbieta Rokita - PIN art.
Nagrania: Jerzy Zajac - Studio 19

Premiera 8 grudzien 2007 r.

JARMARK CUDOW

Scenariusz, rezyseria, produkcja: Wiestaw Hotdys
Obsada:

Beata Kolak/ Anna Nowicka
Anna Lenczewska

Olga Przeklasa

Karol Zapata

Robert Zurek

Kapela:

99
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Ewa Ryks — akordeon

Dominik Klimczak — perkusja

Joézef Michalik / Leszek Wydrzynski- kontrabas

Janusz Witka / Krzysztof Klima - klarnet, saksofon sopranowy)

Scenografia: Jan Polewka
Muzyka: Barbara Zawadzka

Wspotpraca produkcyjna: Kinga Piechnik, Maria Smitek, Michat Rdzanek
Kostiumy i prace krawieckie : Beata Bobek i Elzbieta Rokita - PIN art.
Mechanizacja lalek i prace modelatorskie: Jerzy Szczepanski
Wykonanie lalek: Magdalena Siejko

Wykonanie rekwizytéw: Krystyna Grzegocka

Prace stolarskie: Zbigniew Kluska - Stolarstwo Ustugowe Lantryk
Wykonanie maski diabta Katarzyna Jedrzejczyk

Rysunek na plakacie: Jan Polewka

Projekt ulotki: Ewa Natkaniec

Transport: Firma Binczycki Mieczystaw Transport Osobowo-Bagazowy

Premiera maj 2008 r.

SWIETO GLUPCOW, CZYLI WALKA KARNAWALU Z POSTEM

Scenariusz, rezyseria, produkcja: Wiestaw Hotdys
Obsada:

Karnawat- Anna Lenczewska
Post- Olga Przeklasa
Babograjek- Beata Kolak
Mnich- Bartosz Trybonh
Bigos- Jan Mancewicz
Przewodnik- Robert Zurek
Dziwadto- Anna Nowicka



Improwizacje muzyczne: Michat Braszak / Szymon Frankowski

Kostiumy (na motywach obrazow Petera Bruegela): Elzbieta Rokita

Maski i rekwizyty (na motywach obrazéw Petera Bruegela): Katarzyna Fijat
Wspdipraca produkcyjna: Maria Smitek

Prace stolarskie i Slusarskie: Tadeusz Przybylski

Rysunek na plakacie i banerze: Jan Polewka

Premiera 25 lipiec 2009 r.

AMPUC, CZYLI ZOOLOGIA FANTASTYCZNA
Wedtug Jana Gondowicza

Scenariusz, rezyseria i produkcja: Wiestaw Hotdys

Obsada:

Ona- Anna Lenczewska

On- Robert Zurek

Muzyka: Michat Braszak

Psychoakustyka: Maurycy J. Kin

Patchwork i grafika: Joanna Gondowicz

Wspoétpraca scenograficzna: Ewa Bujak i Tadeusz Przybylski
Asystent rezysera: Glen Cullen

Premiera 8, 9 listopad 2009 .
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